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En 1914, pocas semanas antes de la guerra,
el Centro de Arte Rebelde de Londres publi-
céd BLAST (EXPLOSION). Wyndham Lewis,
el pintor, perpetrd esta explosién, palabra
que resulta de una irénica derivacion de blas-
todermo, término de la embriologia. Lewis
aludia sin duda a GERMEN, la revista de
Arte editada por el Circulo Rossetti, Tipo-
graficamente, BLAST es dnica en la historia
de la literatura inglesa. Segin me contd el
mismo Lewis, le resultd 1mﬁosihle lograr que
algiin impresor londinense le hiciera la com-
posicién grifica como el queria. Hasta 3:”
por fin encontrd a un ex-imprentero alcoho-
lista, dispuesto a armarle la tipografia exac-
tamente de acuerdo con sus indicaciones, a
cambio de torrentes de whisky. Casi toda la
revista estd compuesta en gruesos caracteres

de titulares. ¥ los verdaderos titulos son
iconos, no frases literarias.

El presente trabajo mo pretende por cierto
ser una obra literaria, pero es tan dificil
ahora como en la época de Lewis lograr que
la prosa o el verso sean impresos en tipogra-
fia de titulos,

En 1954, Wyndham Lewis descargd una
explosion sobre Toronto en la novela AUTO-
CONDENADO. En la busqueda de su autén-
tico yo espiritual, el personaje, René (rena-
cido), escoge Momaco (Mom & Co.), un lugar
de Toronto, como un ciclotron colonial en
el cual explorar su ego humano. Lo que
consigue es aniquilarse a si mismo.

En AMERICA Y EL HOMBRE COSMICO,
Lewis vio a Norteamérica como una bonda-
dosa triturarocas en la cual todos los restos
del individualismo y nacionalismo europeos
eran mente reducidos a un cosmico tal-
CO para 5. Los nuevos medios de comu-
nicacion estin hoy esparciendo cantidades de
ese talco en torno de la cuna del Hombre
Nuevo, Y el polvillo se nos mete en los ojos.
El termino CONTRAEXPLOSION no impli-
ca intento alguno de socavar o refutar
EXPLOSION. Sefala mas bien la necesidad
de crear un antiambiente como el dnico
medio de percibir el que nos domina. Vivi-
mos hoy inmersos en una atmosfera de
informacién eléctrica, casi tan imperceptible
para nosotros como lo es el agua para el pez.
Al comienzo de su trabajo, Pavlov descubrio
que el condicionamiento de sus perros de-
pendia de un condicionamiento previo. Esta-
blecio un ambiente dentro de otro. Eso es
CONTRAEXPLOSION,
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La INSTANTANEA cobertura global de la
radio-TV convierte |la estructura de la ciudad
en algo carente de sentido, de funcidn
practica. Otrora las ciudades estaban

E vinculadas a las necesidades de la produccion

¥ la intércomunicacidén. Ahora no.

Hasta gque se invento la ESCRITURA,
viviamos en el espacio acustico, donde viven

aun todos los pueblos primitivos y retrogrados
sin limites, a la deriva, sin horizonte, en

las tinieblas de la mente, en el mundo de la
emocidn, de la intuicion primordial, asolados
por el terror. El lenguaje es el mapa social

EXCEPLO COMO un espectro cultural para turistas,
Cualquier parador en la ruta, con su receptor de
TV, periddico v revista e tan eosmopolita como E

de ese tétrico pantano.

El LENGUAJE estructura el abismo del espacio
mental y acdstico que amortaja a la raza: es

la invisible arquitectura cdsmica de la

tiniebla humana.

Musva York o Paris,

El campesino fue siempre un pardsito suburbano,
El agricultor ya no existe; actualmente ¢s un hombre

“de la ciudad"”, E

La metrdpoli es hoy un aula y los anuncios & En la era de la computadora, ¢l lenguaje se

publicitarios sus maestros. El aula tradicional es X somete a la gesticulacion macroscopica o al

una clrcel anticuada, una mazmorra feudal, intercontacto directo de las culturas totales,
EX €11 El cine mudo inicid esta conmocion,

la ciudad
es obsoleta I}H A

PREGUNTE A LA

COMDUTADORA

Es a la urbe lo que e LSD al idiota electronico;
&5 decir, ¢ fin de todas las metas, objetivos y
puntos de vista,

-

Il de modo que yo pueda WIEE}R&@n

¢5u lengua es ciega?
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La ESCRITURA proyectd su resplandor en
las altas, tenebrosas sierras del

lenguaje; fue la visualizacion del

espacio acdstico. llumind las tinieblas.

Una pluma de ganso acabd con la
conversacion, suprimio el misterio, nos
dio los espacios cerrados v las

ciudades, origind caminos, ejércitos,
burocracias. Fue la metdfora bdsica con
la que se inicio el ciclo de la
CIVILIZACION. El paso de la sombra a la
luz de la mente. La mano que

llenaba una pdgina construia una ciudad.

El manuscrito estd en los muros

de celuloide de Hollywood; la Era de la
Escritura ha terminado. Debemos
inventar una NUEVA METAFORA,
reestructurar nuestros pensamientos,
nuestros sentimientos. Todo. Los nuevos
medios de comunicacidn no son puentes
entre el hombre vy la naturaleza:

sOn
la

naturaleza.

La MECANIZACION de la
escritura mecanizd la metifora
acustico -visual sobre la

que se asienta toda civilizacion;
creo el aula y la educacién
popular, la prensa

moderna y el telégrafo. Fue

la linea de montaje primigenia.
Gutenberg puso toda la historia
al alcance de todos como un
fichero; el libro portitil llevd el
mundo de los muertos al
ambito de la biblioteca del
caballero; el telégrafo llevo todo
el mundo de los vivos a la
mesa del desayuno del obrero.



Empezamos de nuevo a estructurar los
sentimientos y emociones
primordiales, de los cuales nos
divorciaron 3.000 afios de leer

y escribir. Empezamaos

de nuevo a vivir un mito,




= mm LaPdgina Deportiva
_"_\ pantedn de dioses y
arquetipos en escabeche

&°
La Tira Comica

 sustentadora de la
=", CULTURA HOMERICA




| UIULL



Hasta ahora, todos los medios de
comunicacion tuvieron un enfoque
de tierra plana, es decir tal como
es ésta para el sentido comin. Tal
como debe aparecer siempre a la
percepcion aislada, sin ayuda algu-
na. Los medios de todas clases no
influyen sobre la percepcién co-
rriente. Son vilidos meramente a
los fines humanos (icomo las si-
llas!) y transmiten datos, informa-
cion, etc. Pero considerados ma-
croscopicamente, su contenido se
desvanece y el medio en si se cier-
ne, enorme y fantasmal, como la
tierra ante el astronauta. Un espa-
cio de tiempo permite apreciar los
medios a la misma distancia ma-
croscopica que el cielo visto por
un telescopio.

Los efectos de los medios de co-
municacion son nuevos ambientes,
tan imperceptibles como el agua
para el pez, subliminales en su ma-
yoria. El censor de Freud es el
mecanismo por el cual nos defen-
demos de la sobreestimulacién sen-
sorial. Vivimos en el espejo retro-
visor. Los medios tienden a aislar
uno u otro sentido de los demis.
El resultado es la hipnosis. El otro
extremo es la pérdida de la sensa-

cion, que conduce a la alucinacion,
como en los suenos o en el deli-
rium tremens, etc. Pero la escritura
afonética no aisla los sentidos. La
tactilidad no es un sentido sino
una interaccion de todos los sen-
tidos.

Cualquier medio, al obligar al sen-
tido a dilatarse para abarcar todo
el campo, crea las condiciones ne-
cesarias de hipnosis en esa area.
Esto explica por gué ninguna cultura
jamas se ha dado cuenta de los
efectos de sus medios de comuni-
cacion sobre todos los aspectos de
su vida de relacion, ni aun retros-
pectivamente.

significa el efecto sensorio de los
ambientes creados por las innova-
ciones. Por ejemplo, el efecto de
la escritura sobre el lenguaje. El
contenido de la escritura es len-
guaje, pero el contenido de éste
es una danza mental, una especie
de PES no verbal. El contenido de
un filme es una coleccion de me-
dios dentro de otros. El “ mensaje”
lo forman todos al unisono.



ELHABLACODIFICADAVISUALMENTEENLAES-
CRITURAYANOESHABLA. Reducida a la escritura,
adquiere un sesgo visual de gran intensidad. Ademis,
por ser escrita, hace abstraccién de todos los demds
sentidos. Por la radio, el habla se ve reducida igual-
mente a un U(nico sentido: el auditivo-aural., La
radio no es habla aunque, como la escritura, parezca
“contenerla”. Nuestra ilusion de “contenido” deriva
de que un medio estd “dentro” de otro o es simul-
tineo con éste. Por la misma razdn la mdsica instru-
mental carece de “contenido™ y el arte no-objetivo
es de igual modo una manipulacién abstracta de las
modalidades de la vista.

La proyeccion en multi-pantalla tiende a terminar
con la Ifnea argumental, asi como el poema simbo-
lista termina con el verso narrativo, Es decir, al
crear una sintaxis simultinea, la pantalla mditiple
elimina el medio literario del filme.

IOAJLAIBRAS
oo A0YECTAD
MULTH ‘%%EETRDEF

pero mitos simultineos.

Son procesos complejos: “La mdsica del reflufo de
los caracoles rio arriba se aleja”,

El descubrimiento de Addison y Steele de la prosa
equitonal, ademds de crear un punto de vista fijo,
ermitio al autor convertirse en un “hombre de
etras’. Ahora pudo abordar al gran piblico, a la
masa homogeneizada de una sociedad de consumo,
asumiendo un papel consecuente y complaciente.

Es decir, mantener una actitud y un equitono arro-
gante ante un auditorio, nivela por igual a la prosa
de los Mandarines o a la de Bloomsbury. Este es el
origen del “hombre de letras” Hasta el hallazgo de
la prosa equitonal el escritor tenfa que adoptar
alguna clase de mdscara corporativa, tribal, como
ocurrio con Swift. El bufén medieval domina el rol
de escritor hasta que aparecen Addison v Steele con
el flujo equitonal de la produccién en serie.

Todo esto termind con la recuperacién simbolista
del conocimiento colectivo, tribal: Hypocrite
lecteur,
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El fenomeno del déja vu, v. g.
“yo he estado aqui alguna vez”,
¢es exotico para el “hombre de
letras”, en tanto que para el ile-
trado es normal y pasa inad-
vertido?

Si asi fuera, podria explicar el hondo sentido
de reencarnacion o déja vu de las
sociedades analfabetas,

La sensacion en si puede provenir de situaciones
de profundo compromiso sensitivo, natural en las
culturas y ambientes extremadamente tactiles,
Ergo normal en la infancia. éNo serd este el ori-
gen del perdurable sentido de reencarnacion en
las sociedades iletradas, al tiempo que podria ex-
plicar la falta de tal sensacién en las sociedades
alfabéticas? Deberia ser posible crear situaciones
fisicas en las que cualquiera pudiese experimen-
tar la sensacion del déja vu.

-

Los jovenes gue han experimentado una década de TV (por
citar solo el mosaico mds notorio de la era eléctrica) absor-
bieron naturalmente un impulso apremiante hacia el com-
promiso en profundidad, que hace que todas las metas
remotas y figuradas de la cultura visual parezcan no sélo
irreales sino inaplicables, y no sdlo inaplicables sino tam-
bién anémicas. Tal es el pleno compromiso con el presente
abarcativo y total que se produce en las vidas jovenes, via
la imagen en mosaico de la TV. Como quiera que sea, este
cambio de actitud nada tiene que ver con los programas en
s, ¥ ocurriria lo mismo aun cuando éstos incluyeran sola-
mente el mads elevado contenido cultural. Este cambio de
actitud resultante de la estrecha relacién que se establece
con la imagen mosaico de la TV se produciria de todos
modos. El chico televidente aguarda ansioso ese compro-
miso, ese envolvimiento, y no quiere saber nada de tener un
puesto especializado en el futuro., Quiere un rof, quiere
estar profundamente comprometido con la sociedad en que
vive. Desenfrenada e incomprendida, esta necesidad valiosa-
mente humana puede manifestarse en las conductas distor-
sionadas que se presentan en West Side Story [“Amor sin
hﬂrrﬁ'as"]_
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-
trﬂbal'ﬂ = tarea fragmentaria y consiguiente
no-compromiso de la persona en su totalidad. El
ejecutivo como fracasado.

-

OCIO = compromiso total, como en los hobbies
o la conversacion. Donde el compromiso aumenta
el trabajo se reduce.

Cuando el hombre total entra en el drea del espe-
cialista es un payaso. De aqui la atraccion de las
tiras comicas. Los payasos son integrales. Toda so-
ciedad tiene una zona de acrobacia para los espe-
cialistas. En cualquier sociedad el payaso es el so-
brante en desuso de este nimero de alta acrobacia.
Su actuacidn consiste en tratar de recorrer la cuerda
floja o especialidad empleando toda su capacidad
humana. Hasta el caminar llega a parecer una loca
aberracion de mentalidades pedantescas.

Al llegar al primer grado de la escuela, los chicos
televidentes han vivido ya varias existencias, asi co-
mo a los siete afios han viajado mucho mas lejos
de lo que jamas pudieron hacerlo sus abuelos. El
adulto televidente vuelve a la escuela primaria para
posibilitar su acceso a diversas carreras nuevas. Una
de las derivaciones de la aceleracion del movimien-
to en el campo de la informacion puede ser una
gran multiplicidad de trabajos para todo el mundo.
El desempleo como consecuencia de la mecaniza-
cion puede significar muy bien el fin del empleo
Gnico para toda la vida y el conmutador a una mul-
tiplicidad de puestos en la vida de cada individuo.




EL AMBIENTE
ES PROCESO,
NO CONTENEDOR.

El contenido del ambiente s transformado en
T st biente es
expresion artistica. El am .
mﬁsidﬂadﬂ siempre degradante. Los ladrillos
i n
dentro de la casa se convierten e J
arte. La bisqueda de alimentos, c.uandul %?ta L
condicionada por la -:ﬁpf:lmahzacl?-n 2:;:; 1i;-;a,
i rie. La
convierte en una forma de a
las mil tonterias v‘m:;uladrs ::i}n ella s:e transforman
scara qu

en ornamentos snobs de la c
rodea a la nueva sociedad. En nuestra épu::_a, todas
las estructuras mecdnicas tienden ? -:nrl;l;.ruer irse

i arte, tal co
en pretenciosas formas de ;
hastpa no hace mucho EI.I'IIEI.'EE- y artesanos se esmeraban
en producir relumbrantes chafalonias . Lis
El ambiente siempre se las compone de algun
para ser invisible. 56lo es perceptible
su precedente, €5 decir, el contenido.

misma,

tras un breve
reinado como amhieqte,
se convierte laml:pén

en contenido.

Las tecnologfas se inician como antuamhllemels,
como controles, y se wueL:enl;ﬂ:Eﬂu:?blenta es,

i rio para contro : _
?ﬁﬂfﬂiﬂﬁf prc:dpuc:;iﬁn de nuevos antiambientes.
Los suenos son antiambientes para el sueiio ;
fisiologico, en tanto que la conciencia de cada
uno lo es, asimismo, para enfrentar el

ambiente de la conciencia colectiva.

Todas las tecnologias son lo inconsciente colectivo,
Todas las artes, la ciencia vy la filosofia son contro-
les antiambientales, que se van convirtiendo gradual-
mente en lo ambiental y pierden su capacidad de
crear la nocidn del ambiente. Cuando el arte deja de
ger antiambiente y de enfrentarse con el ambiente,
puede producirse un paso brusco a una veloz suce-
sidn de innovaciones como antiambientes ersatz,

Afirmar que cualquier tecnologia o
extensién del hombre crea un nuevo
ambiente, es una forma mucho mejor
de decir que el medio es el mensaje.
Este ambiente siempre es “invisible",
v su contenido es siempre la vieja
tecnologia, considerablemente altera-

da por la accion envolvente de la
nueva.

Pareceria como si las tecnologias fueran la irrupcion
de las formas arquetipicas de lo inconsciente hacia
la conciencia social. {Esta idea no ayudaria quizas a
explicar por qué la tecnologia como ambiente es
tipicamente inconsciente? La interaccion entre fac-
tores ambientales y de contenido, entre viejas y
nuevas tecnologias, pareceria prevalecer en todos los
terrenos. En politica, el contenido del nuevo conser-
vadorismo es el liberalismo de viejo cuno. Cada
nueva tecnologia necesita la accion de una guerra

para recobrar una imagen formada por el antiguo
ambiente.

Los cambios fundamentales de nuestro tiempo nos
llevan a encarar el ambiente como artefacto. En una
sociedad iletrada el arte no existe segun el sentido
€N que nosotros lo tomamos, sino que todo el
ambiente es experimentado como algo unitario. La
especializacion neolitica termind con eso. Los bali-
neses dicen: "MNo tenemos arte. Hacemos todo lo

mejor que podemos.' Es decir programan el ambien-
te en |lugar de su contenido.
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Lo que nosotros llamamos arte pareceria ser un
conjunto de artefactos utilizados por especm!ust::_&
para realzar la percepcion humana. Desde el Renaci-
miento, las artes se¢ !1an convertido en medios privi-
legiados de percepcion para los menos, antes que en
medios de participacion en una vida comun, o am-
hiente. Esta fase parece estar llegando a su fin, a
menos que estemos extendiendo el artefacto privile-
giado principalmente al ambiente misma. )

Esta aceptacion del ambiente como artefacto, (no
g5 acaso parte de nuestro Vigoroso empeno por me-
jorar el proceso de aprendizaje en lugar de ;:-reunr:.ui
parnos por el adecuado cuqtepwlu de éste, por e
ambiente adecuado para maximizarlo? R
En el experimento de Hawthorne, en lugar de det,ll'
que el test falsifica el contenido o distorsiona las
percepciones de aquellos que son sometidos a él,
ino podrian haber dicho que el test en si es un
ambiente ideal para un proceso de aprendizaje’ El
test representa un juego de c::l-ndumunes'. El‘lﬂt[_'ﬂl.i_lda_‘.
que, en efecto, aceleran y mejoran el aprendizaje y
el trabajo. El testista desconoce siempre el ambiente
o las presunciones culturales de |ll:.15 procedimientos
que utiliza. La NASA es newtoniana, no del Siglo

Veinte.

LO QUE NOSOTROS LLAMAMOS

ARTE

pareceria ser un conjunto de

artefactos utilizados por especialistas

ara realzar la humana

PERCEPCTON

EIN' LA ERA 'DE LA

a
wa ol ) ;
hombre ju id
vuelve como el
hombre descubrecosas.

Muestro enfoque ecoldgico es paleo-
litico, Supone un compromiso total
con el proceso antes que fragmenta-
cidn y aislamiento,

Un aumento del componente visual
en cualquier sociedad crea especiali-
zacion, alienacién, fragmentacion,
civilizacion, etc. La disminucion del
mismo, como ocurre via TV, crea
compromiso, tribalizacidon, percep-
cidn visceral, etc.

El circuito marca el fin de la era
neolitica. Es el viaje interior por toda
la tribu del hombre. Cada nueva
tecnologia —nuevo ambiente— es una
reprogramacion de la vida sensorial.
Un nuevo ambiente convierte al anti-
guo en arquetipo de alta fidelidad. El
nuevo pasa siempre inadvertido.
Vemos las ropas wigjas del Empera-
dor. Sélo los chicos y los artistas son
lo suficientemente antisociales como
para ver |.EIS nuevas.



LAS EXTENSIONES
DEL HOMBRE SON LA
HOMINIZACION

DEL MUNDO.

Es una

a

FASE

DE LA PRIMIGENIA

CRF ACTON

Estamos en

una era de , A{

1 o

Q.50

despues de

3000 anos de&

%.50:

una implosién en la que todo
el mundo esti comprometido con todo el
mundo. La era de la co-presencia de to-
dos los individuos es la era de la comu-
nicacion: la era de los humanos al instante.,
La memoria de la computadora diluye la
imagen humana. Ama a tu rotulo como a
ti mismo,

Las eras recientes han sido mecinicas. La
era eléctrica es organica.
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EL HOMBRE PREALFABETICO

externalizaba todo su cuerpo en el
barco, la casa o los rodillos (los in-

cas no conocian la rueda).

EL HOMBRE ALFABETICO
se especializé en externalizar partes
de si mismo -verbigracia el libro en
comparacion con la pelicula cinema-
tografica.

EL HOMBRE ELECTRONICO
como el hombre prealfabético, extrae
por ablacién o externaliza al hombre
total. Su ambiente de informacion es
su propio sistema nervioso.

La era electronica es la era de la ecologia. Es
el estudio y proyeccién del ambiente total
de organismos y gente, debido a la instantd-
nea coherencia de todos los factores, posibi-
litada por la informacion en movimiento a
velocidades eléctricas. Tal rapidez de infor-
macién sincronizada ha sumido en la obso-
lescencia a la rueda y la linea de montaje.

El espectacular aumento de los niveles de
informacion produce augures del desarrollo
econdmico. Las transacciones comerciales
tienden cada vez mds al intercambio de
conocimiento en lugar de mercancias. La
guerra misma se convierte en guerra “fria”,
en la cual se pugna por alterar la imagen del
enemigo mediante un torrente de informa-
cién global. La rapidez e inclusividad de la
computadora es el LSD de los Negocios: es
decir, el fin de metas y objetivos.

Con el gran aumenic de
los niveles de informa-
cion, cualguer recurso
natural tiende a conver-
tirse en sustituto de otro.
Cualquier cosa puede |le-
gar a ser combustible;
cualquier combustible
puede llegar a ser una
tela, una textura. La com-
pleja inversion que la elec-

tricidad origina en la pro-
duccidn o en la acumula-
cidn de riquezas, se repite
en la educacidn asi como
en las artes vy ciencias.
Entramos en la era del
aprendizaje pagado, el
cual contribuye asimismo
a crear riqueza, La educa-
cidn es con wventaja el
mejor negocio del mundo.

La Era de la Implosion significa en educacion el fin de los
*“temas”, sustituidos por el estudio estructural del procedimicn-
to y del proceso de aprendizaje en si. La materia gris
reemplaza a la materia prima. Testimonios: el Puente de
Londres v ¢ Queen Mary. {Alguien oferta por &l Big Ben o
la Torre Inclinada?

Nada que sea estudiado en pro-
fundidad puede continuar sepa-
rado como un “tema” en un
programa de ensenanza.

Actualmente los nifios mis pequefios han empezado a estu-
diar va la teoria de los nGmeros vy la logica simbalica. El
mundo tiende a convertirse en un aula o en un seminario sin
interrupcion,

En politica, la Era de la Implesibn es lo contrario de la
expansion. Empezamos a darnos cuenta de lo profundo de
nuestro mutuc compromiso como comunidad humana total,
En 1a Era de la Informacion, medios tales como el telégrafo,
el teléfono, 1a prensa, la fotografia, la radio y el filme son,
en si, nuevos recursos naturales que acrecientan la riqueza de
la comunidad. En esta Era, transmitir informacion es con
ventaja el mayor negocio del mundo. Aun bajo e antiguo
enfoque de los negocios, éste de distribuir informacion le
gana por muchos cuerpos al de la industria “pesada”. S6lo la
AT E&T es mucho mis grande que la General Motors.
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Pero la clave es gque todo el movimiento de informa-
cién en si, en una especie de continuo dialogo glo-
bal, es lo que hoy origina la riqueza. El enrigueci-
miento se ha convertido en un proceso automdtico
y total; la charla humana (= jazz) o la gesticulacion
macroscapica reemplazan todo otro lenguaje.

Todas las herramientas y tecnologias humanas, ya
sean casa, llave inglesa o ropa, alfabeto o rueda son
extensiones directas de nuestro cuerpo o de nuestros
sentidos. Las computadoras son extensiones de nues-
tros cerebros. Como extensiones de nuestros cuerpos,
las herramientas y tecnologias nos dan nueva in-
fluencia y nueva intensidad de percepcion y accion,
Esto es resultado de una especie de traslacion o de
“conocimiento aplicado"'.

Antiguo Testamento desde
el principio al final es una

CONTRAEXPLOSION

contra todas las tecnologias.

CAIN ]
HIRIO Los buenos tipos eran
1A TIERRA todos pastores.

VIA COMPUTADORA
Y LUEGO el hombre vuelve ahora
A SU al rol de pastor.

1

HERMANO |

Una silla externaliza
el trasero humano.

La posicion de cuclillas es “trasladada” a una nueva
materia, a saber: madera, piedra o acero. La tempo-
raria tension del estar en cuclillas es trasladada vy
fijada en una nueva materia. Fijar la posicién huma-
na en materia solida es un gran ahorro de fatiga y
tension, Esto es vilido para todos los medios, herra-
mientas y tecnologias. Pero la silla es causa de que

ocurra de inmediato algo que jamds podria suceder
sin ella.

Nace una mesa.La mesa es una nueva
externalizacion o extension del cuerpo resultante de
la silla. La nueva postura fija de la silla exige una
nueva inclinacion del cuerpo y nuevas necesidades
para la colocacidn de implementos v para revolver la
comida. Pero la mesa requiere también una nueva
disposicién de la gente sentada a ella. La fijacién de
una postura del cuerpo en una silla tiene toda una
serie de consecuencias.
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Una rueda es la externalizacion de los pies. Estos, en
ripida rotacidn, constituyen la ncci-:}n "rc:tlaturla :
Transportar muchas cosas a pie podria sugerir la ac-
cion de la “rueda" ya sea al porteador o al alfarero.
Hoy la rueda estd cayendo en desuso porque la velo-
cidad del movimiento tiende ahora a hacer desaprove-
chable su accign. Un aeroplano sdlo necesita las rue-
das cuando pierde velocidad para descender.

Pero como ocurrio
con la silla,

la rueda dio origen
de inmediato a
otra forma de

tecnologia: el
camino. ¥ asi como
la mesa alterd las
pautas sociales,

lo mismo pasd con el
camino, La mads
minima tecnologia
conforma un

nuevo ambiente.

La extension del sistema nervioso
central no esta destinada a crear
una ciudad mundial de dimensio-
nes en continua expansion, sino
mas bien una aldea global en
continua contraccion. “La urbe se
engloba”, senalo Joyce.

Para los ciegos
todas las cosas
son repentinas.

La wvelocidad con gue se mueve la informacion en
la aldea global significa que cada accion humana o
acontecimiento compromete a todos los habitantes
en cada una de sus consecuencias. La nueva adapta-
cion humana al medio en funcidgn de la aldea global
contraida debe considerar el nuevo factor de com-
promiso total de cada uno de nosotros en las vidas
y acciones de todos. En la era de la electricidad vy la
automacion, el globo se convierte en una comunidad
de continuo aprendizaje; un solo claustro en el que
todos y cada uno, sin diferencias de edad, estdn
comprometidos en un aprendizaje de vida.

En la aldea global de continuo aprendizaje v de
participacion total en el didlogo humano, el proble-
ma de la adaptacién consiste en extender la concien-
cla misma v ampliar al maximo las oportunidades de
aprendizaje. En la era mecdnica anterior, estos mis-
mos problemas, gue muchos parecen suponer gque
aun persisten, eran totalmente diferentes. El asunto
consistia entonces en que cada uno tratara de actuar
todo lo posible sin comprometerse con las vidas de
los otros. La era industrial nos proporciond una
especie de teatro del absurdo, en el que los indivi-
duos se capacitaban para actuar sin reaccionar, jac-
tindose de su poder de aislacion y no-compromiso.,
La nuestra es la Era de la Implosidn, de la concien-
cla inclusiva v de un profundo compromiso perso-
nal. La crisis en la adaptacidon humana surge del
choque entre estas dos formas diametralmente
opuestas de cultura y tecnologia.
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VAMOS A NECESITAR UNA NUEVA PROTECCION LINGUISTICA

OTRA VEZ.

Las extensiones del hombre no son tanto de ca-
ricter fisico cuanto psiquico. Pueden ser incluso,
como insiste Morman Brown, "“sublimaciones neurd-
ticas”. Todas son amplificaciones de alguna facultad
especial. De este modo alteran todo el complejo.

A lo largo de una evolucidn previa, por asi decir,
hemos protegido el sistema nervioso central median-
te la externalizacién de uno u otro drgano fisico en
herramientas, vivienda, vestimenta, ciudades. Pero
cada externalizacién de o6rganos individuales fue
también una aceleracién e intensificacion del am-
biente general hasta que el sistema nervioso central
dio una voltereta. Nos convertimos en tortugas. La
caparazén se fue adentro, los organos afuera. Las
tortugas de caparazon blanda se vuelven defectuosas.
Ese es nuestro estado actual. Pero cuando un Grgano
sale (ablacién), se insensibiliza. Para sobrevivir, el
sistema nervioso central se ha insensibilizado; es
decir, con la electrénica entramos en la era de lo
inconsciente, v la conciencia da un viraje hacia los
drganos fisicos, aun en el cuerpo pol itico. Cuando
el sistema nervioso central va hacia afuera, hay un
gran aumento de la conciencia fisica y una gran
cafda de la mental.

El lenguaje fue la primera externalizacion del sis-
tema nervioso central, En él desnudamos todo lo
mas profundo de nuestro ser. Después nos replega-
mos. Empezamos a resguardarnos sacando a relucir
sentidos aislades como la rueda (pies), el martillo
(pufio), el cuchillo (dientes-ufias), el tambor (oido},
la escritura (ojo). Cada uno de estos sentidos exter-
nalizados alteré imigenes particulares y colectivas,
produciendo intenso sufrimiento y alienacion.

La (nica zona que queda insensibilizada e incons-
ciente es la que recibe el impacto. Hay de este
modo un exacto paralelo con la ablacién en medi-
cina experimental, pero en la ablacion cientifica la
observacion es dirigida exactamente, no a la zona
paralizada sino a todos los demds Organos, segin
sean afectados por la insensibilizacién o ablacién del
drgano aislado.
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EL LIBRO

ed de 1830 Lamar LLEGA
Alrededor age armar-
tine pronosticd que el perio- I}EMASIADG

dico marcaria el fin de la cul-

tura libresca: TA RDE

Al mismo tiempo Dickens utilizo la prensa periodica
como base para un nuevo arte impresionista, que D.
W. Griffiths y Sergei Eisenstein estudiaron en 1920
como fundamento del arte cinematogrifico.

Robert Browning tomo Fl
periddico como modelo artis-
tico para su epopeya impre-
sionista The Ring and the
Book. Lo mismo hizo Mallar-
mé en Un Coup de Dés.

Edgar Poe, periodista y, como Shelley, ficcionero
cientifico, analizd correctamente el proceso poeLico.
Las condiciones de publicacidn en los periddicos de
novelas seriadas lo condujeron tanto a él como a
Dickens al proceso de escribir al reves: Esto significa
simultaneidad de todas las partes de una composi-
cién. La simultaneidad impone un profundo analisis
del efecto de lo hecho. El artista empieza con el
efecto. La simultaneidad es la forma que adopta la
prensa para entenderse con la Ciudad Terrena. Es
también la férmula que se emplea para escribir el
poema simbolista y |3 novela DD!IE.I;‘_’LL Estos son
derivativos [uno “alto” y uno “bajo”) de la nueva
cultura tecnologica.

El Ulises de Joyce

completo el ciclo
de esta forma de arte
tecnologico.

La cultura tecnoldgica en forma periodis-
tica estructura la ignorancia general en pau-
tas que corresponden a las maniobras mads
sofisticadas de la fisica matemdtica y la pin-
tura moderna.

La Optice de MNewton dio origen a las

técnicas de la poesia pintoresca y romantica.

Por su programa, la NASA es newtoniana y
obsoleta.

Debido a esta revolucidn tecnologica, en
1830 el conocimiento popular inglés estaba
estructurado en condiciones que los intelec-
tuales franceses y europeos sdlo pudieron
adquirir una generacién mds tarde. Los espa-
fioles lo estdn logrando recién ahora; pero
los pafses mds atrasados adoptan tecnologias
de avanzada, pasando de largo las anteriores,
Lo atestiguan las colonias norteamericanas
en el Siglo Dieciocho.

El historiador suizo de la cultura Sieg-
fried Giedion tuvo que inventar el con-
cepto de “historia an6nima" para poder
escribir una relacién de la nueva cultura
tecnoldgica en los paises anglosajones.

Durante 200 afios el profesorado le vol-
vio las espaldas a la cultura porgue la
cultura superior de la sociedad tecnolé-
gica es popular y no reconoce fronteras
entre lo alto y lo bajo. Ya no existe hiato

alguno entre negocios y cultura,o entre
vida militar y civil.
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Los hijos del hombre tecnologico respon-
den con espontineo deleite a la poesia de
los trenes, barcos y aviones, y a la belleza
de los productos elaborados mecanica-
mente. Las autoridades escolares suprimen
en el aula todo intento de experiencia
natural: los chicos estdn divorciados de su
propia cultura. No se les permite aproxi-
marse a la herencia tradicional de la hu-
manidad por la puerta del conocimiento
tecnolégico. Esa puerta, la unica posible
para ellos, se les cierra en las narices.

Subestimando quiza la facilidad de verifi-
cacion, T.S. Eliot dijo que preferia un
auditorio analfabeto, pues los métodos de
la ensefianza oficial no equipaban a los

jovenes para conocerse a si mismos ©
para conocer | pd_ﬁﬂdl‘_'l o el presente. Un
caso paralelo es el hecho de que el hom-
bre blanco da origen al negro. Construye
un mundo en el que los nativos no tienen
cabida.

| 2 técnica de un poema de Eliot es una
aplicacion directa del popular circuito-
rejilla de la lampara termoionica a la con-
figuracion y control de la carga de signifi-
cado. Un poema de Eliot es un ejemplo
del modo directo de someter a prueba,
bajo condiciones de control artistico, el
conocimiento ¥y la cultura comunes del
hombre contemporaneo.

La fotografia y el cine

han suprimido el realismo
por considerarlo demasiado
facil: ellos mismos lo

reemplazan. Son lenguajes
no -verbales.



Todos los nuevos medios de comunicacion,
incluida la prensa, son formas de arte que
tienen la facultad de imponer, como

la poesia, sus propios supuestos.

Los nuevos medios no son formas E'f*'
vincularnos al antiguo mundo “real”; son
el mundo real y modifican a su arbitrio

lo que queda del antiguo.

La cultura oficial
aln se esfuerza
por obligar a los

nuevos medios a

hacer el
trabajo de los

viejos. Pero el
carruaje sin caballos

KL ARTE

Utiliza toda la tierra
y su poblacion
como su material,
no como su forma.

Es demasiado tarde para asustarnos o disgus-
tarnos, para recibir con ironico desprecio lo
que adn no ha sido visto. El trabajo cotidia-

no hacia el
trabajo del caballo;
lo elimind € hizo

= REGION
asi tambien los

LIBROS

no de toda la vida exige que pongamos
freno a los medios de comunicacién y los
subordinemos a los fines humanos,

Los medios no son juguetes; no deben estar
en manos de ejecutivos con mentalidad in-
fantiloide. S6lo pueden ser confiados a artis-
tas de espiritu renovador, porque esos me-
dios son formas de arte, es decir, nuevas
maneras de percepcion, nuevas indagaciones
del mundo, como nuevas especies.

La evolucién como proceso ha virado de la
biologia a la tecnologia. La aceleracion resul-

fante de esta evolucion es como una capsula
de tiempo.
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CINE, PRENSA O TELEVISION

Los potros salvajes de la cultura tecnolégica no
han hallado atin sus domadores o sus amos. S6lo
encontraron sus P.T. Barnums. Pat Pauslen haria

un trabajo mucho mejor como pastor de medios
que los infantes de Madison Avenue.

105 FUROPE)S
NO PUEDEN

dominar estas nuevas potencias
de la tecnologia porque las to-
man demasiado en serio y con
excesivo sentimentalismo. No
pueden imaginar la Ciudad Te-
rrena. Han ocupado durante un
tiempo muy largo los espacios
de las viejas ciudades como para
ser capaces de apreciar los nue-
vos espacios creados por los
nuevos medios.

INGLESES

han vividlo mds tiempo gque nadie con cultura tecnoldgica,
pero perdieron su oportunidad de moldearla cuando el
barco se rindid ante el avién. No obstante, el idioma inglés
es ya la base de toda tecnologia.

Los rusos son impotentes para moldear la cultura tecno-
logica debido a su sentimentalismo y severidad. Los futuros
amos de la tecnologia tendran gue ser despreocupados e
inteligentes. La mdquina domina ficilmente a los tipos
rigidos y a los estdpidos.
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EN EL MOMENTO ACTUAL

RUSAS
DE LA VIDA
Y LA POLITICA
EN VIRTUD DE

WYV

TECNOLOGICO

VOIldd

SU ASCENDIENTE

§ISvd SVl Svdol ViAIOW

La austeridad rusa se basa

en ¢l temor hacia los nuevos
medios y su poderio para trans-
formar la existencia social.
Rusia s¢ mantiene firme en el
status quo que produjo Marx
antes de 1850. AllJ termina

la cultura. La revolucidn rusa
alcanzd la etapa de la cultura
libresca.

Marx jamas estudio o
comprendid la causalidad.
No prestd atencion al ferro-
carril o al buque de vapor.
Rusia se esfuerza por tener
un siglo diecinueve de
valores de consumo pero
sigue siendo una cultura
tribal o corporativa y
no-visual.
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por su expresion de
frivolidad gala y por
invertir la segunda
ley de termodinamica
al calentar al
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MALDITA
MALDITA
MALDITA
MALDITA
la guerra de Viet Nam, extravagante

esfuerzo pedagogico para
occidentalizar el Oriente.

BENDITA
ATION38

BENDITA
ATION38

la Expo 70 de Osaka,
econémica maniobra
para alcanzar el mismo fin.

Abora bemos llegado “alli donde la
mano del hombre jamds puso el pie”.

INIER

Tuvimos un dia de trigo y facul y de

escribir nuestra pizca como entremanos.

Finnegans "Wake




Un medio de expresién modifica
a otro, asi como un idioma es
alterado por su contacto con olro.

Cada uno de nuestros sentidos
es modificado diariamente

por la experiencia de los otros
sentidos.

Cada medio produce explicitacion y
tension de un sentido

sobre otro. El ruido debilita el
tacto y el gusto; la vision
disminuye el alcance de lo audible,
1sf como del gusto y el olfato.

La reciente recuperacion de la
mimica y el gesto ha

revelado la funcidn de la palabra
hablada como la traslacién audible de

una actitud o movimiento de la mente.

El lenguaje audible rompid con la
mimica y la danza como una
codificacion mds explicita

de las interrelaciones.

LR SILENTE
2SCULTURR

MONUMENTRL

aparecio con el comienzo de la escritura
como la fijacion de un campo de relaciones
intermedio entre la vision y el sonido.

;No es la escultura
la natural
predecesora de
la escritura?

La TV es iconica,
no pictorica.

La desnudez es escultural,
no visual,

La escultura no esta encerrada por el i
moldeado. La escritura y la arqmnctu.::pam

son espacio visual igualmente encerrado. El aspecto
visual del espacio ha sido abstrajido de todas

las demds aprehensiones sensoriales del espacio.



El nimero, decian Ins_amigum, es la D ET E N I D A 0
sonorizacién del espacio. La e 1
genrnetrl‘a es espacio visual, Un enorme ey O N ‘ E L A D A

esfuerzo de abstraccion colectiva .
precede al desenredo de todos estos i
elementos de la matriz total , L H A BL A E S

de las relaciones vivientes.

Hoy es necesaria una energia mayor adn,
primero para restaurar y luego

para comprender en un connubio, la unidad
de todos los elementos que los

hombres han abstraido por sus

cidigos de la matriz primordial,

La escritura, en particular esa clase mi
' 5 inco

?ue surge del alfabeto fonético, es una i
orma, sumamente abstracta de tecnologia. Los
:::ﬂ;'ﬁnn:n: tzumjdﬂ 5 letra deben i.tstarmg

imer término divorciados de todo significado
Hoy estamos empezando de nuevo este pEucesu ‘
| | | e con la codificacién tipo Shannon que se efectia en
Cédigo, lenguaje, medio mecanico: todos los Laboratorios Bell. Esta vez es la palabra
tienen propiedades midgicas que en si la unidad que debe ser privada de
i tranafigaran. Pera no, Hagan significado a los fines de la codificacidn.

a concretar un espectaculo o

conocimiento vivido de la accién total

;;:Iiluﬁ'lda En la er? de las . il-ﬂ:[:I:E[Z'S[TA DA EL TONO
multaneidades electrdnicas.

Todos los medios anteriores eran 4 O PARA SU EPOCA.

exclusivos; la era electrénica es inclusiva, ] Cuarenta afios atrds Gertrude Stein

: habia realizado el mismo experimento

con las palabras para recuperar

los gestos subyacentes gue son

previos a la cobertura semdntica.

Cuanto mds se aparta el jazz de la ' Cuando el arte dejo de estar
msica impresa hacia la improvisacion, enmaranado en la textura de la vida
cotidiana se convirtié en

tanto mds se acerca al habla, abi !
La cancién es el hablar lentificado. jeto del mds intenso escrutinio.
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Las sociedades v el folklore mds
remotos son abstrardos de su matriz y
ampliados por vision microscopica.

La inspeccidn vivisectiva de
todas las formas de nuestras propias vidas
interno-externas e individual-sociales

nos hace agudamente sensibles
a todas las experiencias interculturales
e inter-medios de comunicacion. k

Cada cultura, cada periodo, tiene un

sesgo que intensifica o distorsiona algin

rasgo del proceso social. El sesgo

de nuestra cultura es precisamente aislar ¢
los sesgos de todas las demds en un

esfuerzo de orquestacién. {Connubio social?

El antropdlogo es un connoisseur de
las culturas como formas de arte,

El estudiante de comunicacion masiva es
un connoisseur de los medios
como tormas de arte.

Una forma de arte es la manifestacion de ESF\S GALERIAS DE ARTE

una enorme preferencia por una

forma de experiencia, Cuando le preguntaron

gué misica le gustaba, Mozart contestd: Y MUSEOS

“Ninguna”. Los artistas no son consumidores.
que encarcelan y clasifican el

La comunicacion masiva ha surgido como
un objeto de necesaria atencion

en el siglo 20, no porque sea algo

nuevo, sino porque es esa porcion del

organismo social que ahora

padece de elefantiasis.

Reducir ese abultado tumor habra de exigir

gran atencion y habilidad quirdrgica.

Nuestra era es una esteta de las

metodologias de todas las anteriores.
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- El adulto

nunca recuerda
pero el nifio
nunca olvida.
=]
Los
ingleses nunca
pueden recordar
'Irl
los irlandeses nunca
pueden
olvidar,
Los
israel ies
nunca pueden
recordar y
los drabes nunca La
gente
pueden olvidar, nunca recuerda
: pero la computadora
nunca olvida.

el
encuentro de
las tradiciones
orales
y escritas

k-




Los
ingleses nunca
pueden recordar

1'|'
los irlandeses nunca
pueden

Esa olvidar,

obsarvacion

define claramente
la diferencia

entre una sociedad
predominantemente literaria

y otra de prevalencia oral, ¥ en esa g‘.it‘ld cultural se han
desarrollado algunas de las carreras [iterarias mas “grandes
desde Swift v Edmund Burke hasta Wilde, Shaw, Yeats v
Joyce. El mismo encuentro de tradiciones orales y escritas se
dio en la experiencia de Dylan Thomas, La facilidad con que
se dedich al micrdfono v al fonografo sodo es comparable a
la alegre violencia con que se precipitd sobre sus auditorios
esgrimiendo una elocuencia mas propia de la tradicion de los
bardos gue de la literaria.

Pero precisamente el micréfono, el fondgrafo v la radio han
predispuesto nuevamente nuestras percepciones para disfrutar
de la poesia como lenguaje y cancion. En la misma forma,
Bela Balasz demostrd como el filme habia logrado rescatar
nuestra sensibilidad ante el rostro humano. El flujo lineal de
palabras impresas gue desfilaba ante nuestros ojos, habia debi-
litado sobremanera la capacidad plistica y la percepcion
iconica,

En ¢l mundo de los negocios, la creciente preferencia por la
expresion y el intercambia oral de ideas se manifiesta en la
importancia que ha tomado el almuerzo del empresario como
acasién para tratar temas esenciales. Dentro de toda la comu-
nidad comercial, el viraje del trabajo escrito al brain-storming
individual v grupal ha adoptado una forma oral.

M



El ejecutive obligado a tomar miltiples decisiones, debe
recurrir a una rapida conferencia con expertos a los que
imparte breves instrucciones especiales, El volumen de infor-
macion precisa incluido en tan frecuentes determinaciones
no podria ser presentade con toda seguridad por escrito, en
forma lineal.

De igual modo, el panel de discusién, la mesa redonda, las
conferencias y convenciones que se multiplican hoy a ritmo
creciente, estan inspirados en parte por la preferencia de
tales asambleas por la radio y los sistemas de amplificadores
y también por la mayor rapidez actual de los viajes. Pero es
indudable que estos procedimientos permiten la elaboracion
v tratamiento de grandes cantidades de informaciGn gue no
podria manejarse con igual eficacia por otros medios, De este
modo la conferencia finaliza en el aula.

La radio y los micréfonos de los amplificadores terminaron
con la oratoria.

Uno no puede ponerse a perorar ante un microfono: tiene
que charlar. Y la charla invita a la participacion del inter-
locutor y del grupo gue forma el panel. G. M, Young refiere
como, en la Inglaterra de la década de 1840, las estadisticas
(resultantes de los nuevos métodos de comunicacion) empe-
zaron a fremar la oratoria. ¥ Gladstone fue el primer orador
gue domind esta nueva forma de expresion, asi como Roose-
velt fue el primero en wtilizar el microfono como una pieza
de artilleria emplazada junto a la chimenea. El hogar se
convierte asi en la linea de fuego.

El grabador portitil es hoy en potencia lo que |la kodak fue
treinta afios atrds, Testimonio: el gran disco New York 19
por . Tony Schwartz, Y su empleo ha modificado notable-
mente los mundos de la misica v las costumbres folkldricas,
ai como la reproduccion en colores alterd los de la pintura
¥ la arqueologia. El Long Playing junto con el grabador han
extendido velozmente las fronteras del conocimiento musical,
no solo a todos los periodos de la misica occidental sino a
los de muchas otras culturas,

Hoy 1a misica adolescente es un ambiente, no algo para ser
tocado dentro de un ambiente,

Esto es lo mismo que hizo el libro a lo
largo de muchos siglos respecto de la pala-
bra escrita. El alcance cultural del auditorio
del LP es mayor que el del libro, y la accién
de aquél ha sido muchisimo mas rapida.
Los libros aceleraron y extendieron los ha-
bitos de lectura, pero fueron causa también
de que las palabras se separaran de la mu-
sica. Con el libro llegé la lectura solitaria,
silenciosa.

ues : "Gt

Hoy MUSStra o hologi? 3CUstic,
es!d Empﬂ‘tﬂndu a restautar .
aligiad UniGn o masica Y Palaby,,
pero DHPEEi.“mEnlE 2 grﬂhﬂ(lur Mo
ha devuelgg, la voz del bardg

No es posible echar en tan breve espacio
una ojeada muy concluyente a los siglos

~ de interaccion entre las culturas oral Y es-

crita. Pero para exponer el tema en su to-

talidad se impone una somera indagacion
retrospectiva.
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En una medida sin precedentes fuera del
area del libro inglés y anglo-sajon, aun los
paises europeons conservaron sus tradiciones
orales después del advenimiento de la im-
prenta. Y ahora que tenemos que enfren-
tarnos con los problemas y actitudes de
muchas culturas, rozadas apenas levemente
por la comunicacion impresa, lineal,

nuestras oportunidades de
incapacidad politica

se han multiplicado
tremendamente.

La tendencia a menospreciar el papel de la
radio en el Cercano Oriente, donde la tra-
dicion oral es totalmente dominante, no
esta desvinculada de la insistencia de la
Voz de América en difundir noticias linea-
les u orales con preferencia, por ejemplo,
a Porgy and Bess o los ofrecimientos de la
radio del ejército que nos brindd tantas
conquistas extraoficiales.

El campesino analfabeto puede apoderarse
del Pueblo asi como la maffia oral puede
dominar facilmente una estructura legalista,
alfabética, por una simple desviacion.

Durante 150 afios nuestros artistas y poetas
han estado proyectando los destellos de las
nuevas pautas orales de la cultura en la pan-
talla del radar social, El periédico del 1800
habia desalojado ya al formato libresco de
sU situacion de monopolio en la formacion
de hdbitos de percepcion y juicio. Después
del telégrafo esta tendencia sufrio una tre-
menda aceleracion.

Una de las peculiares derivaciones del for-
mato libresco es que quienes lo utilizan olvi-
dan el hecho de gque se trata de una forma
altamente especializada de tecnologia, y su-
ponen muy pronto que todos los demds
medios son artilugios para transmitir infor-
macion, porque presumen gque ése es tam-
bién el papel del libro. Ficil es comprender
como llegan los lectores de la letra impresa a
este planteo mental, puesto que el libro es
arquetipicamente un artilugio mecdnico, No
es tan simple lograr que estos lectores conci-
ban que el emplec de la imprenta crea for-
mas de pensamiento y espacio bastante ex-
trafhas a otras culturas, y extranas aun a las
pautas mads antiguas de nuestra propia cul-
tura. Es muy dificil conseguir que un hom-
bre metido en el cinturon cultural de la
imprenta reconozca que la forma de ésta es
en si misma cultural y profundamente ten-
denciosa. El pez no sabe nada del agua.

Perg en el mundo occidental, nuestra tecno-
logia mis reciente no sélo ha desalojado a la
forma libresca en cuanto a artilugio. Nos ha
devuelto también, por muchos senderos jndi-
rectos, a la cultura acistica y oral.
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En el siglo 19 Polonia, Rusia y los Balcanes recibieron
la mds novedosa tecnologla periodistica, tras haber es-

tado expuestos durante largo tiempo al libro. En el &
siglo 17 Morteamérica recibid la tecnologia europea e C U AI_ VA A
mds reciente (el libro), sin todas las otras formas de
cultura. El modelo de produccidn en Iinea de montaje

planteado por los tipos méviles no tuvo rivales en la S E R E L I M PA C
formacién de los hdbitos de percepcién norteamerica-
nos.

La planta Ford en Detroit TO POLITICO
fue un derivado tardio Y SOCIAL DE

de la planta Gutenberg.

La linea de montaje LA RADIO Y
es liquidada LA TV EN PUF

por la computadora.

La alfombra magica BLOS QUE NO
reemplazara al Cadillac. TUVIERON

El impacto revolucionario del formato periodistico en
Rusia y Europa Central no fue atemperado por los N l LI BR 0
siglos de aptitudes librescas que habiamos adqui-
rido. La cotidiana toma de instantineas del conjunto

de la sociedad, o del globo, que da forma a la prensa, N l P R E N S A ?
crea un tipo de conocimiento grupal totalmente ajeno e

al individualismo del aislado lector de libros.



Para el individuo de cultura
libresca, habituado a juzgar al
libro como un ambiente neutral
al servicio de su mente
independiente, es una herejia
decir que el impacto de estas
formas esta bastante alejado de
algo que solia tener costumbre
de decir o expresar.

Pero solo es necesario observar
las pautas de aprendizaje y
asociacion antes de la imprenta
o de la escritura para descubrir
que el mensaje o informacion
transmitida por el medio
supuestamente neutro no es el
principal componente de tales
situaciones.

Es mucho mds facil examinar hoy tales temas cuando
el efecto de la tecnologia desde la aparicién del tele-
grafo ha sido recrear las condiciones de simultaneidad
que caracterizan a las culturas prealfabéticas.

La obsesién de los poetas a partir de Wordsworth,
cuyo dato estético primario era la palabra hablada,
es tan esencial a nuestra nueva cultura como la
geometria no euclidiana. La habitual compatibilidad
entre la posicion pristina v la sofisticada no fue una
consecuencia prevista de un dominio en constante
perfeccionamiento sobre el mundo material. Pero
tampoco lo fueron las de la escritura misma,

EN UN
MUNDO PREALFABETICO

LAS PALABRAS NO SON SIGNOS.

Evocan cosas directamente en lo que
los psicologos llaman espacio acustico
Por el solo hecho de ser nombrada

la cosa esta simplemente alli. El ESIJﬂCiE;
acustico es un campo dinamico o
armonico Existe en tanto persisten

la musica o el sonido. Y el oyvente

es uno con él, como con la musica.

El espacio aclstico es el espacio-

~ mundo del hombre primitivo.

Aun su experiencia visual esti muy
subordinada a su auditorio v al m.ig'trn.:h
dominio en el que no hay centro ni
margen ni punto de vista,

El artista prealfabético no conoce ejes
verticales u horizontales. No encierra el
espacio sino que lo modela simultineamente
en todas direcciones, aun cuando pinta

o dibuja. En el arte indigena no hay
derecho ni revés,

En este sentido la escultura se encuentra a
medio camino entre el mundo auditivo pristino
y el mundo visual del hombre alfabético.
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El paso de trasladar lo auditivo a lo visual
como resultante de la escritura fonética no
se dio con mucha rapidez. Pero fue un paso
extremadamente radical. Solo en el alfabeto
griego se llegd a abstraer el sonido del signi-
ficado y encerrarlo luego en un espacio vi-
sual. Los fenicios alcanzaron sdlo a visualizar
sonidos consondnticos. Y esta abstraccion
lograda por los griegos y transferida a los
romanos cred una red visual imperial en la
que el mundo occidental se dedico a captu-
rar todas las culturas orales que encontro en
su camino. Ninguna otra clase de escritura
intentd esta abstraccion. Y ninguna otra cla-
se de escritura poseyd los medios resultantes
de control sobre otras culturas. Sélo la escri-
tura fonética crea el hdbito de la confronta-
cion, de la representacion realista.

Hasta la llegada de la

FOTOGRAFIA
CINE y TV no

aparecio rival alguno

a la insaciable conquista
cultural del

alfabeto fonético.

La medida en que el alfabeto influyé
en nuestra propia cultura puede darla
el repudio que de él hizo Platén en
el Fedro y en sus epistolas, basandose
en que detiene y reprime el acto de
pensar, de una manera fatal para la
funcion creadora:

Este descubrimiento vuestro
engendrara el olvido en el

espiritu de los que aprenden,
porque no usaran su memaoria,
confiaran en los caracteres

escritos externos y no

se acordaran de si mismos...

seran aburrida compania

con apariencia de sabiduria

sin su realidad.

Contrariamente a la supersticion po-
pular, la tradicion oral es la que ase-
gura permanencia, continuidad. En
The Primitive World and its Transfor-
mations, Robert Redfield senala el ca-
racter atemporal de las sociedades
prealfabéticas, en las que la comuni-
cacion exclusivamente oral contribuye
a la intimidad y homogeneidad de la
experiencia. La aparicion de la escri-
tura es lo que pone en movimiento
la revolucion urbana. Con la TV en-
tramos una vez mas en el notiempo
heliotropico (Joyce),
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Con la escritura fonética, encierro vi-
sual del espacio actstico, se produce
la detencion del flujo de pensamien-
to que permite el analisis. Casi de in-
mediato se descubrieron todas las
fronteras entre las artes y ciencias ver-
bales y fisicas que han sido tradicio-
nales para nuestra propia época. La
ruptura de la barrera del espacio acus-
tico cred muchas murallas entre for-
mas de conocimiento, como las que
tienden a disgregarse una vez mas en
nuestro tiempo. La dindmica de la tec-
nologia de la escritura fonética puso
en movimiento una serie de cambios
espectaculares, solo superados por su
disolucién en la tecnologia de la es-
critura mediante la luz misma en te-
levision.

El paso inicial de abstraer la vista (alfabeto fone-
tico) del sonido perturbo a tal punto el equilibrio
de las culturas orales que desde ese momento
existieron so6lo en forma de veloces cambios. 5in
embargo todas las culturas se esfuerzan por vol-
ver a la inclusividad integral del estado oral. Pues
Gnicamente en el seno de tal intimidad y per-

feccion del conocimiento interpersonal parece
posible lograr ese equilibrio.

En la historia occidental sefalamos como perio-
dos de grandes florecimientos culturales aquellos
en que surge por unas pocas décadas un breve
equilibrio entre la experiencia escrita v la oral.
Hoy nos estamos aproximando a los medios de
iniciar y prolongar tales condiciones. Pero nuestro
pasado es un permanente registro de los fugaces
momentos en que un arte particular parecia acer-
carse al ideal oral de un conocimiento inclusivo:
la arquitectura en el siglo 12; el drama y la pin-
tura en el 16; la musica en el 19,

La vuelta a las condiciones de comunicacion oral
no solo se advierte hoy en la esfera estrictamente
acustica. El oral es el mundo de lo no lineal, de
la simultaneidad y de la percepcion extrasensorial.
En el espacio acustico no hay lineas o direccio-
nes sino mis bien un campo simultaneo. Es no
euclidiano. Y al concentrar una docena de paginas
de libro en una sola, el periddico dio ya un gran
paso hacia esta especie de simultaneidad y no li-
nealidad cultural. El telégrafo la extendio al mun-
do entero, originando asi una diplomacia sin mu-
rallas.

Las técnicas paisajistas externas de los poetas y
pintores romanticos fueron forzadas hasta un ex-
tremo en el cual repentinamente se wvolvieron
internas y musicales con Rimbaud v los simbolis-
tas. En lugar de emplear un solo espacio externo
para evocar y controlar los estados mentales, se
descubrio de pronto que muchos espacios y mu-
chos tiempos podian ser incluidos en un poema
0 cuadro. El periddico contribuyd directamente
a esta nueva forma de arte. ¥ tan pronto ocurrio,
los artistas pudieron advertir que todo lenguaje
¥ loda experiencia era, v siempre ha sido, esta
cosa simultanea, imbricada en multiples capas.
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TODOS LOS

NUEVOS MEDIOS

HAN ENRIQUECIDO
NUESTRAS PERCEPCIONES DEL

LENGUAJE

Y DE LOS

SON AL AMBIENTE
MANUFACTURADO LO QUE
LAS ESPECIES A LA BIOLOGIA.

ENSAYOSo
INDAGACIONES

Es ficil comprender ahora que el lenguaje
ha sido siempre un medio de comunicacion
de masas, asi como los nuevos medios son
nuevos lenguajes, cada uno con su grama-
tica y formas estéticas propias.

_ «&\!‘h»
)

-

ENCERRAR
LA TERRESTRE

NATURALEZA

EN UN

AM-

BIENTE

MANUFAC-
TURADO

que transfiere el
proceso evolutivo
de la biologia a la
tecnologia.
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Al dar la bienvenida al dlbum discogrifico

Caedmon, con la voz de Dylan Thomas le-
yendo “Under Milkwood"', Harvey Breit dice:
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Las trayectorias de Yeats y Joyce estuvie-
ron aun mds profundamente comprometidas
con las cualidades de la palabra escrita, pues
respondian a la tradicion literaria. Y estos
tres hombres compartieron una nocidon muy
clara de las ventajas que les ofrecia el siglo
20 de tener sus raices culturales en un mun-
do prealfabético. Esto, que en ellos pareceria
quizds mera preferencia romantica, puede sin
embargo ser considerado en una perspectiva
de tecnologia en avance o desarrollo.

Frank O'Connor ilumina
una distincion basica entre
las tradiciones orales y escritas:

“iPor todos los diablos! Habia una vez un
hombre, Ned Sullivan se llamaba, vy vean uste-
des qué cosa tan rara le pasd una noche, muy

tarde, cuando venia de Durlas por el Camino
del Valle;"

Asi es como empieza un cuento popular,
o por lo menos como deberia empezar, y
pobre del narrador, quienquiera que sea,
que olvide que su relato es antes que nada
una MOTICIA, v que hay alguien que lo
escucha y a quien debe agarrar de las solapas
y sacudirlo y gritarle si es necesario hasta
lograr atraer su atencion. Sin embargo, asi es
como no debe empezar ningln cuento im-
preso, porgue el mismo relato se vuelve in-
sulso y aburrido cuando se lo saca de su
cilido nido junto al hogar de la cabafa, de
la particular excitacién de un auditorio que
lo salpica con sus interjecciones, y de una
compartida sensacion de terror ante lo que
puede acechar afuera, entre las sombras. Eso
€5 un cuento, ¥ aun manejado por un maes-
tro como Kipling, es inventado y realmente
lo parece.



La impresién con tipos moviles es, quizds, el primer
paso de la mecanizacion de una artesania. Fue un
logro del siglo 15 que conjugd una amplia gama de
habilidades. La impresion con blogues o tipos fijos
habia sido comin en China varios siglos, E también
en Europa varias décadas, antes de Gutenberg. Pero
el tipp mdvil ya era un asunto diferente. Inclusive
puede ser considerado como una especie de puesta
en linea de montaje, mediante la cual los manus-
critos se someten a la produccion en masa. Y esta
forma de tecnologia europea, la mas avanzada de su
época, fue una de las primeras cosas que llegd a
América. En cuanto a su impacto social, la entrada
de la imprenta v el libro en un escenario carente en
absoluto de otras artes de documentacion estables
fue decisiva. Sélo podria ser comparada con la llega-
da del periodico a Polonia antes que el libro.

EN ESTE SIGLO LA TECNOLOGIA MAS
AVANZADA (CINE, RADIO, TV) HA LLEGADO
A ALGUNOS PAISES ANTES QUE EL LIBRO O
EL PERIODICO. PARA LOS ORIENTALES LA
CUALIDAD RADIOGRAFICA DE LA TV

(LA EXPLORACION INTERIOR)

ESTA INTENSIFICANDO SU NATURAL

INTROVERSION AL MISMO TIEMPO QUE LOS
OCCIDENTALIZA SOBRE PAUTAS DEL SIGLO

DIECINUEVE. EL CONFLICTO DE ESTAS FORMAS

ES TAN TREMENDAMENTE TRAUMATICO PARA

ELLOS COMO PARA NUESTROS ADOLESCENTES.

Por razones dificiles de descubrir, no existe forma
alguna para observar el impacto de diversos medios de
comunicacion sobre las pautas culturales preexis-
tentes.

¢COMO INFLUYE EL ADVENIMIEN-
TO DE LA ALFABETIZACION EN
LA ESTRUCTURA PSICOLOGICA
Y SOCIAL DE UNA CULTURA?

Para poder dar una respuesta deberiamos analizar y observar

la operacion de traducir ¢ sonido en vision, Antes de esta
operacion las palabras tienen un rango muy diferente. En las
sociedades indigenas las palabras no son signos destinados a
relacionar una situacidon con otra, Antes de |a escritura es
natural e inevitable considerarlas como poderes *magicos”
que directamente evocan una cosa. En el siglo pasado poetas
y artistas recobraron esta vision del lenguaje. Una vision que,
desde Baudelaire, ha modificado profundamente la perspecti-
va literaria del mismao.

La familiaridad con las culturas prealfabéticas ha revelado
muchos aspectos de nuestro lenguaje literario, ocultos duran-
te largo tiempo por las predisposiciones inconscientes de la
escritura y la imprenta.

La traslacion de lo oral a lo visual, con un
punto de vista fijo, constituye una detencion
del flujo auditivo que permite un analisis del
lenguaje y la enumeracion y clasificacion de
todas las formas mentales que incorpora. Pero
también produce una oscilacion en la mente
del lector causada por el continuo acto de
traslacion de sonido a diccion y de diccion a
sonido, que constituye el acto de leer.

Es indispensable examinar una particularidad que
comparten los alfabetos griego y fenicio si gue-
remos atrapar la dindmica de la cultura occiden-
tal. Que yo sepa, este alfabeto fonético es, a dife-
rencia de todos los demds, el dnico basado en
abstraer el sonido separdndolo de las palabras.
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A modo de aproximacion al libro impreso
puede ser util senalar que la lectura de un
rollo o cédice manuscrito era un proceso tan
lento y laborioso, que no es de extrafar que
los lectores memorizaran todo lo que lefan,
Era sumamente complicado volver a consul-
tar esos materiales. Razdén por la cual los
mundos antiguos y medievales que tenian
sus lecturas en la punta de la lengua, prefe-
rian formas oratorias y controversiales de
enseflanza y expresion. Esto trafa por conse-
cuencia el aprendizaje en grupos.

Con el libro impreso se hizo posible el estudio individual,
Pero sobre todo la velocidad de lectura le permitio al
individuo, como en el caso de Tamburlaine o el doctor Faus-
to, abarcar en pocas semanas autores ¥ temas que en forma de
manuscrito le hubieran demandado toda una vida, Por otra
parte, el lector dejo de memorizar. El libro se convirtic en
una obra de referencia, Muy pronto la tradicién oral se
batié en retirada. Pero en el drama isabelino hubo un breye
encuentro de la antigua cultura oral con la nueva cultura
literaria,

La cultura del manuscrito habia fomentado el enciclope-
dismo como una ventaja cuando la lectura era lenta y los
libros escasos. La imprenta impulsé la especializacion, la
clasificacion de datos y la proliferacién de los anticuarios.
Promovié el nacionalismo y los idiomas verndculos, puesto
que el latin internacional no tenfa difusién suficiente coma
para ofrecer buenos mercados a los impresores. La imprenta
separd las palabras de la misica, pero las partituras impresas
posibilitaron la elaborada instrumentacion musical de los
siglos diecisiete v dieciocho. La imprenta disminuyé la
sensibilidad en las artes plisticas, también lo hizo en pintura y
arquitectura, pero cred nuevas dimensiones de espacio urbano.
La misma disposicion lineal y rectilinea de las palabras en la
pdgina impresa transformé la naturaleza de la ortografia,de la
gramdtica y del estilo prosistico. ¥ una sociedad como |3
norteamericana, que en sus comienzos dependia casi por
completo de la informacion v el arte impresos, desarrolld
naturalmente, una gran sensibilidad para captar la tecno-
logia de la imprenta y sus principios bdsicos de produccidn
En serie.

Por tener al principio casi exclusivamente
una cultura libresca, Norteamérica se preocu-
pd muy poco por desarrollar las otras artes,
De modo que adn hoy existe en esta parte
del mundo, como quizds en ninguna otra, la
suposicion de que hablar de cultura en cual-
quiera de sus formas es hablar de libros. Este
enfogue nos impide considerar el béisbol o
la l'?‘l?lﬁiﬂ.‘i popular como cultura. Y nos impi-
de también considerar al periddico como una
forma de arte. Ademds de haber determinado
que seamos los Gltimos en estudiar la gramdti-
ca del filme o el lenguaje de la arquitectura.

Muestra obsesion por el libro como argue-
tipo de cultura ni siquiera nos ha alentado a
considerarlo como una manera singular y ar-
tificiosa de empaquetar experiencia.

Pero mientras el libro sea considerado como
una forma muy especializada de arte y tec-
nologia no podremos orientarnos hoy entre
las nuevas artes y medios de comunicacion.

Fue ¢l periddico el que planted alrededor del
1800 el mayor desafio al libro. Este lo en-
frentdé mediante una paulatina asimilacién.
Las novelas de Scott y Dickens, la poesia de
Byron, envolvieron los grandes panoramas
mundiales de noticias de la prensa todopode-
rosa en nuevas técnicas novelisticas de paisa-
jes y vineta,

Pues la pdgina del libro en si misma nada
tiene del alcance mosaico de la pdgina del
periddico. Con el telégrafo, la dimensién de
simultaneidad vino a anadirse a la inclusiva
imagen social del periddico. La respuesta a
este nuevo desafio fue el mosaico de filu-
minations de Rimbaud, de Un Coup de Dés
de Mallarmé, del Ulises v de The Waste
Land,
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Si la imprenta fue la mecanizacion de la escritura, el
telégrafo fue su electrificacion. Si el cine fue la
mecanizacion de pestos v movimientos, la TV fue su
electronificacion, Al explicitar mas una tecnologia
anterior, cada uno de estos pasos modifica todos los
otros medios. El periodico cambio la técnica poéti-
ca, el cine maodifico la novela v la TV transformo el
cine. El telégrafo nos dio la diplomacia sin murallas,
asi como el automovil nos dio el hogar sin paredes.
Pero quiza todas estas cuestiones ¥y muchas mds
pudieran ser incluidas en la reflexion de que e
teléfono no es un canal neutral o una simple como-
didad sino una forma que, arraigada en toda nuestra
tecnologia, ha transformado también la vida inter-
personal y la estructura integra de los negocios v la
politica.

Con la codificacion eléctrica de la informacion llegd
el criptograma y la presente era del criptoanalisis.
De agui el trauma nacional del Pueblfo,
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SERIA UN ERROR
SUPONER QUE LA
TENDENCIA DE LA CULTURA
HACIA LO ORAL Y

ACUSTICO SIGNIFICA QUE

EL LIBRO SE ESTA VOLVIENDO

Significa mds bien que el libro, al
perder su monopolio como forma
cultural, adquirird nuevas funciones,
Nadie parece conocer muy bien la
razén de que las ediciones en ristica
fueran un fracaso en los afos 30 vy
un éxito en los 50. Pero es un hecho
que probablemente tenga cierta rela-
cidn con la TV, por una parte, y con
el LP por la otra.

La pantalla de TV estd muy prédxima
en forma y contigiiidad a la pdgina
del libro, La pantalla de cine no lo
estaba. La TV wvuelve a levantar pare-
des en torno a la casa, en tanto que
el cine no. Basado en la flexibilidad
del grabador, el LP derribo las mura-
llas entre todos los periodos musica-
les, presentando de manera accesible
la mdsica y las costumbres tradicio-
nales de todas las culturas. Bajo estos
aspectos supera de algin modo la fle-
xibilidad del libro. Pero ha logrado
reforzar el interés de éste al poner a
autores y poetas en una nueva rela-
cion con los lectores.

01370580

LA IMPRENTA PARECERIA HABER
PERDIDO GRAN PARTE DE SU
MONOPOLIO COMO CANAL DE
INFORMACION, PERO HA COBRADO
NUEVO INTERES COMO HERRAMIENTA
EN EL ADIESTRAMIENTO DE LA
PERCEPCION.

Esto quizd se ponga de manifiesto en la nueva critica, que
s muestra tan poco predispuesta hacia aguellos formados en
un periodo anterior a la cultura del libro. Como herramienta
en el adiestramiento de la percepcion, pienso gue el libro ha
adquirido un nuevo e importante papel en las dos Gltimas
décadas. La incomprensible popularidad de ediciones en ris-
tica de obras eruditas quizd se relacione con esta compleja
situacion.

Mo es extrafio que el joven responda espontineamente al
rock-and-roll como una interpretacion de su mundo de ten-
sion y cambios acelerados, O gue los hombres de negocios
cambien gran parte de su anterior papelerio por el ripido
resumen preparado por expertos o la concrecion de conve-
nios comerciales durante el almuerzo, La mesa redonda, las
frecuentes conferencias y las sesiones de brain-storming son
anto una parte de nuestra actual situacion como los factores
gue configuraron la primera eleccién por TV, Hoy estamos
en lo mas recio de nuestra primera guerra por TV. La partici-
pacion del pdblico es total,

Los norteamericanos, el pueblo del mundo donde el libro
ejerce un predominioc mis completo, parecerian estar entran-
do wvelozmente en nuevas Orbitas de experiencia, para las
cuales esa tendencia libresca no los ha preparado del todo.
Quizd la mejor estrategia cultural sea abarcar el libro y la
palabra impresa en sus relaciones mis amplias y decidir a
partir de alli, Nuestra tecnologia del libro tiene a Gutenberg
€N una punta y a las |ineas de montaje de Ford en la otra
Ambos son obsoletos,
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POR MEDIO DE LA MAQUINA

PENSAMIENTO
DE ESCRIBIR

ALIMENTAR
LENGUAJE
Y
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La dactilografia redujo la expresién de
arte a artesania, de lo personal a lo im
personal. Es un medio de transcribir el
pensamiento, no de exponerlo.Alivia a la
expresidén del pensamiento de los rasgos
personales y del lenguaje pintoresco por
su inmediata y deslumbrante claridad ...
jamés confundida por los remolinos y la
ilegibilidad de la escritura manual. Pue
de conducir a una mayor comprehensibn -

aprehensidn.

La dactilograffa es una disciplina servi
cial. Las frases tortuosas desaparecen

bajo un centelleo de teclas. Los circun-
loquios parecen imposibles debido a que
el acto mecldnico de asentar palabras en
el papel es un medio para un fin: el ca-
mino a un propbsito determinado. Los pen

samientos transpuestos en mecanograffa

estdn efectivamente publicados, y la pu-
blicacién aleja la expresidén de esos pen
samientos de la esfera intima y personal.
La publicacién es una autoinvasién de la

intimidad.

Actualmente la escritura manual es obso-
leta, v so0lo se recurre a ella para cues
tiones sin importancia, anotaciones,apun
tes de clase, nfmeros de teléfono y car
tas personales.Los diarios fntimos y las
cartas personales comprometidas estén

pasados de moda.

Como sistema de escritura, la miquina es
mucho mis eficiente que la mano. Los de
dos traducen automitica v simultineamen-

te lo que se estd pensando. Cuando uno

escribe a mano lo hace lenta ¥ cuidadosa
mente, y por lo general en un estilo me
nos familiar. La miquina de escribir es

itil para poner distancia. Usted no se
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siente tan estrechamente ligado a lo que
estid escribiendo. La escritura manual si

gue siendo parte de uno mismo.

Es dificil apreciar la forma de las fra-
ses en el laberinto del manuscrito. Cuan-
do usted mecanocgrafia tiene una nocién
mis clara de la apariencia de lo que es
cribe. Su opinidén se extiende ante usted,
desprendida, apartada de su persona. El
ritmo de la escritura a miquina favorece
la redaccién de frases breves, concisas:
de frases con forma oral. La mAquina de
escribir hace que usted aprecie mejor las
cualidades aciisticas de las palabras, pues
to que estas mismas son producidas con un
permanente sonido como misica de fondo.
Hay una propensidén a decirle palabras a la
miquina: en algunas escuelas de comercio
ensenan el sonido de las palabras mientras
se escribe, como una de las formas méis

eficaces de ejercitacidn.

-y

(Juez Charles E. Wyzanski, |r.)

El Juez Brandeis tenia una costumbre curiosamente

dispendiosa. Cuando préparaba un dictamen como miembro de la
Suprema Corte, enviaba por lo general varios borradores a la
imprenta oficial y trabajaba luego sobre las pruebas de

galera, 1al como otros abogados lo harian sobre los textos
mecanografiados. Algunas veces, como en el planteo de su
célebre disidencia en el caso O'Fallon, despachd quizi

mds de una docena de versiones de su dictamen a la imprenta

de la calle Doce, hasta que guedd por fin satisfecho con el
resultado. Una de-las razones de esta singular utilizacion

de copias impresas en lugar de dactilografiadas puede haber

sido que solo cuando examinaba un documento presentado como
él pensaba que apareceria ante ¢l lector, se sentia en

condiciones de juzgar su calidad, Pero sea cual fuere la

causa, el resultado era tan impactante por su estilo comio

por su fuerza sustancial.

{Robert Lincoln O'Brien, 1904)

La invencion de la maquina de escribir ha dado tremendo
impulso al hdbito de dictar. Esto significa no solo una
mayor expresividad, logica consecuencia de cualguier
disminucidn del esfuerzo de formar palabras que la tarea de
escribir impone, sino gue permite también expresar con toda
amplitud el punto de vista del que habla, Habitualmente hay
én todo orador una fuerte disposicion a explicar, como si
estuviera observando las expresiones faciales de quienes lo
escuchan para comprobar hasta qué punto siguen y comprenden
su discurso, Esta actitud no se pierde cuando su auditorio

s¢ convierte en una simple magquina de escribir, cuya dnica
respuesta es el isocrono golpeteo de las teclas. No es raro
ver en las salitas de dactilografas del Congreso de
Washington legisladores que dictan cartas empleando los
ademanes mas vigorosos, como si los métodos persuasivos

de la oratoria pudieran ser transmitidos a la palabra impresa.

(The Wonderful Writing Machine, por Bruce Bliven, h.)

Algunas de las influencias de la maguina de escribir en la
composicion inglesa han sido muy beneficiosas. Los profesores
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habian advertido, ya desde el principio, que la claridad de la
escritura a maguina obligaba a la gente a mejorar su ortografia
y puntuacion. El amanuense, ante la duda sobre si la "i'"" debia
preceder a la “e", hubiese puesto sin duda una ambigua “ie"
que pudiera ser tomada por ‘‘ei”. O convertiria quiza toda la
palabra en un zigzagueante galimatias comprensible solo por el
contexto,

La dactilografia contribuyd a poner las cosas bien en claro. Las
ventas de diccionarios crecieron fabulosamente, y personas gue
hasta entonces jamis habian prestado la menor atencion al
punto v coma empezaron a empleario con cualquier excusa. No
faltaron por supuesto es0s granujas gue, ante el dilema de la
“g" v la “i" recurrieron a la pequefa trampa de teclear la “e",
retroceder un espacio y luego escribir la “i” encima, Pero en su
mayeria los dactilografos eficaces tenian una buena ortografia y
eran hdbiles en el manejo de la puntuacion, aungue solo fuera
porgue ello les evitaba tener gue borrar,

(Henry lames at Work, por Theodora Bosanguet)

La prictica del dictado se inicid alrededor de 1890. Para 1907
era ya un hibito confirmado, cuyos efectos fueron faciles de
reconocer en su estilo, transformado cada ver mas en una
especie de cologuio sin respuesta, desenvuelto, ligeramente
enredado: “Ya sé gue cuando dicto soy excesivamente pro-
fuso”, me dijo una vez. Pero el dictado le resultaba un método
no lo mucho mas ficil sino también mas inspirador que
cuando escribia a mano, v consideraba ademas gque el perfeccio-
namiento de la expresion compensaba con creces cualquier falta
de concision, Raramente sentia el deletreo de las palabras o la
indicacion de puntos y comas como un obsticulo en el libre
juego de su pensamiento. 'Me parece como si todo lo que pienso
me fuera arancodo en forma mucho mas efectiva v fluida
cuandc hable que cuando escribo™, me explicd en otra ocasidn,
Realmente, cuando empecé a trabajar para €l habia alcanzado
una etapa en la que ¢l golpeteo de las teclas de una Remington
funcionaba como un positivo acicate de su imaginacion.

...2ra en extremo desconcertante hablarle a algo que no pro-
ducia sonido alguno por respuesta. Una o dos veces, cuando
estaba enfermo y en cama, llegué a tomar un par de notas a
mano, pero por lo general le gustaba que le llevara la magquina
de escribir a su dormitorio aun para las cartas mas breves. Sin
embargo, hubo siempre ciertos tipos de trabajo gue se veia

obligado a realizar con la pluma. Si queria gque las obras
teatrales se mantuvieran dentro de limites gque permitiesen su
representacion, debia escribirlas a mano, lo mismo gque los
cuentos cortos, cefidos al espacio impuesto para su publicacion
por una revista semanal. Tenia plena conciencia de que la labor
manual de escribir era su mejor ayuda para lograr la necesaria
brevedad. Los dramas —tales como The Owtcry, por ejemplo—
fueron copiados directamente de su manuscrito, puesto gue lo
atemorizaban demasiado “los limites mortiferos del teatro
inglés" como para arriesgarse a la tentacion del dictado v sus

filigranas,

Con los cuentos cortos se concedid un poco mas de libertad
dictindolos a partir de sus propios apuntes manuscritos v des-
arrollindolos segin avanzaba, hasta un punto tal que inevitable-
mente frustraba su propdsito original.

Del conjunto de relatos reunidos en The Finer Grofn puede
afirmarse casi con absoluta certeza que todos fueron escritos en
respuesta a un simple requerimiento de un cuento corto hecho
por Marper's Monthly Magazine.

La extension debia ser de unas 5000 palabras v cada una de las
ideas promisorias fue cultivada en la optimista creencia de que
produciria una flor demasiado pequefia y frigil como para
exigir un tratamiento exhaustivo,

Pero aun bajo la presion de haber sido escritos a mano, con
intercalaciones dictadas severamente restringidas, cada uno de
los cuentos se fue estirando hasta alcanzar longitudes que nin-
gun corte podia reducir al limite establecido. El relato publi-
cado finalmente fue Crapy Cormelia, pero aun siendo el mas
breve de la coleccitn se lo considerd demasiado largo para ser
publicado en un solo nimero y aparecio en dos partes, con gran
disgusto del autor,

Aguellos que lean con atencion las novelas quizd consideren
que la diferencia entre estos dos grupos es menos notable de
lo que le parece a su autor, Quizd se pregunten inclusive si el
segundo matrimonio no fue mas bien una boda de plata con la
antigua amante romdntica hdbilmente disfrazada de mujer de
mundo, Posiblemente la nota distinta se haya debido mas a la
sustitucion del dictado por la pluma y la tinta que a algin
profundo cambio en su inimo. Pero sea cual fuere la razon, al
autor le parecio por cierto necesario pasarse un buen rato
trabajando en relatos anteriores, antes de juzgarlos adecuados
para aparecer en-compafia de los escritos posteriormente.
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...Mponia los cimientos”, como solia decir, hablando dia tras
dia consige mismo sobre los personajes y la construccion o
sentido del tema, hasta que los seres y sus actitudes adquirian
una presencia vivida ante su ojo interior. Este soliloguio era por
supuesto registrado por la miquina de escribir. Tenia desde
antiguo tendencia a dramatizar todo el material que la vida le
daba, y cada vez mis a menudo se imaginaba de antemano sus
novelas como verdaderas representaciones teatrales, dispuestas
en actos y escenas, con personajes que hacian sus entradas y
salidas de acuerdo con la adecuada marcacion, Trabajaba estas
escenas hasta que se sentia tan plenamente poseido por la
accion que podia empezar a dictar el libro propiamente dicho,
proceso al gue un critico se ha referido equivocadamente comao
un redictado a partir de un apunte en borrador. No era nada de
250,

El bosquejo preliminar rara vez era consultado una vez que la
novela empezaba a tomar su forma definitiva, pero en cambio
solia recurrir al mismo métode de "hablar del asunto” en los
momentos dificiles de la narracién a medida que ésta avanzaba,
siempre con e fin de examinar por adelantado los valores de los
personajes comprometidos en una situacion dada, de manera tal
gue su creador asegurara la accidn correcta de los mismos para
¢l desarrollo del drama v la veracidad de sus mutuas relaciones,
El conocimiento de todas las motivaciones y simulaciones cons-
cientes de sus criaturas, obtenido por una incansable observa-
cion de sus actitudes entre bastidores, le permitia a Henry
|ames exhibirlas con una confianza terminante que lo eximia de
mayores explicaciones. Entre ciertos escollos, en el sendero de
la comprensidon de sus lectores, se destaca la duda que los
inquieta acerca de la sinceridad de las conversaciones plantea-
das. La mayoria de los novelistas proporciona alguna pista para
ayudar a sus lectores a distinguir lo verdadero de lo falso, y en
el teatro, aungue maridos y mujeres puedan ser engafiados por
las mentiras, el pablico estd por lo general enterado confiden-
cialmente de la trama. Pero un estudio de las notas a The hvory
Tower permitird aclarar que entre los seres creados por Henry
James la mentira es tan frecuente como entre los mortales y no
mucho mas facil de descubrir.

En Museo sin paredes André Malraux encara la situa-
cidn actual respecto del arte de la pintura. Nos pide
que consideremos el efecto que les causa a los pintores
la posibilidad de tener ante ellos la obra artistica de
muchisimos otros. Hace menos de un siglo el pintor
estaba en condiciones de conocer sdlo una cantidad
muy limitada de cuadros. Hubiese tenido que viajar a
muchos lugares para poder ver una serie mds o menos
apreciable de obras de un solo artista. Por fuerza no
podia tener mis que ideas muy fragmentarias de la
pmduccmn de todo un perfodo. Hoy, la reproduccion
del arte de hombres y épocas ha llegado a un punto
tal gue permite el conocimiento detallado de los esti-
los y técnicas de todos los periodos de la pintura
occidental. Pero ademds conocemos la pintura, escul-
tura y arquitectura de docenas de otras culturas con
mucho mayor detalle de lo que nos fue posible lograr-
lo alguna vez sobre el arte de nuestro propio tiempo.

La “falsificacion auténtica” es a menudo tan cara
como el original. Corot dijo: "He pintado 2000 cua-
dros, de los cuales 5000 estin en los Estados Unidos"

Mo hace mucho, hemos podido experimentar una si-
tuacion similar en el mundo de la misica. Los discos
de larga duracion han hecho por el arte musical lo gque
Skira hizo por la pintura. Habituados como estibamos
4 un repertorio orguestal muy limitado —unos pocos
compositores y solo algunas de sus obras— el LP en-

sanchd de pronto los horizontes de la masica para

abarcar las composiciones de muchos siglos, de muchas
culturas. Las series de misica tradicional v popular
pusieron a nuestro alcance las danzas y canciones de
todo el mundo. Para el compositor, esto significa que
ahora escribe para un pablico cuya experiencia es
totalmente diferente.

También su propia experiencia ha sufrido una profun-
da modificacion. Ya no puede aceptar o esperar gue
atros acepten un estilo, moda o convencion musical
dominante. Nuestra mdsica incluye ahora la de muchos
perfodos y culturas, en una relacion vivida y vital. Y
jamds habia ocurrido antes algo asi en el mundo, pues
no habia medios de plantear un presente musical que
incluyera tanto vy excluyera tan poco. lgual situacion
Se presenta en poesia.
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Hubo grandes periodos en gque la produccion poética
nacié del descubrimiento de otras clases de poesia, que
podia ser traducida y adaptada para desarrollar nuevas
formas de experiencia en determinada region o pais.
Podria objetarse que en los periodos mads importantes
de la cultura ha habido siempre un fuerte predominio
de las traducciones. En la época isabelina, el inglés fue
perfeccionado y enriguecido por un considerable apor-
te de estilos forineos. La imprenta puso de pronto al
alcance de un vasto piblico los estilos de muchos
poetas griegos y latinos, velozmente adaptados a los
recursos de aquel idioma. Asi pudo conocerse también
la antigua poesia inglesa, lo mismo que la de franceses,
espafioles ¢ italianos. En mayor o menor grado, todas
éstas alcanzaron difusion popular de diversas maneras.
La poesia del siglo 20 ha absorbido los estilos de los
bardos irlandeses y galeses, de los japoneses y chinos,
de muchas culturas indigenas. Anteriormente, los poe-
tas romdnticos habian acudido con toda intencion a
las antiguas baladas y al folklore popular en busca de
nuevos efectos y nuevas experiencias gue permitieran
liberar al espiritu humano de las cadenas de la percep-
cion convencional. Comprendieron que el descubri-
miento del paisaje rural y de los escenarios naturales
era la manera mds adecuada de guiar al espiritu por los
senderos del autodescubrimiento ? la meditacion. Con
estos fines incorporaron no solo las antiguas baladas y
el exorcismo verbal, sino también el arte de la pintura.
Desde la Elegy in o Country Churchyard, de Gray
hasta Tvger, de Blake, o desde éste a Scott, Words-
worth y Byron, los poetas eran dvidos técnicos de los
estilos de la pintura, que empleaban el paisaje externo
para proyectar sobre el ojo interior destellos del pre-
cioso conocimiento de la sinfonia de la naturaleza.
Utilizaron ese paisaje para distinguir y explorar la
amplia gama de pasiones y sentimientos, y descubrir
nuevos estados mentales. El principal objetivo de estos
poetas, su mayor ambicion, fue detener y fijar esos
estados de la mente por medio de escenas cuidadosa-
mente delineadas,

En la época de Baudelaire y Rimbaud ¢l empleo de la
pintura como recurso para expresar un estado mental
(empezando siempre por el efecto buscado) se hallaba

muy perfeccionado. De pronto, las restricciones visua-
les se sometieron a la mdsica: los poetas simbolistas
descubrieron el espacio acistico de la imaginacién au-
ditiva. Esta irrupcion del mundo visual en el acustico
fue una de las cosas mds revolucionarias ocurridas en
la cultura occidental desde la invencion de la escritura
fonética. Para el maestro, o para el ciudadano comin
es indispensable comprender el sentido humano, social
y artistico de este acontecimiento. La mayor parte de
la confusion cultural de nuestro mundo y nuestro
tiempo se origina en este inmenso viraje en la geogra-
fia de la percepcion y la sensacidn.

La evolucidn artistica, que asociamos con los romdn-
ticos en pintura vy poesia, consistid en el empleo impre-
sionista del paisaje exterior como un medio de explo-
rar y definir estados mentales. Cuando estos artistas
llegaron a las fronteras del paisaje visual cruzaron al
lado opueste como si fuera, por asi decir, espacio
acustico o auditivo. Esta inesperada inversion o trasla-
cion de lo visual a lo acdstico ocurrid cuando las
peliculas mudas se convirtieron en sonoras, para repe-
tirse cuando la radio se metamorfosed subitamente en
TV. ¥ el maestro de nuestra época tiene la obligacidn
de comprender las consecuencias de estos cambios en-
tre vision y sonido, puesto que transformaron el idio-
ma de las artes en una jerigonza gue tiene gue ser
desembrollada para poder ser comprendida. Cuando fas
artes dieron el viraje de vision a sonido, de la organiza-
cion de la experiencia visual a la acistica, el tempo y
el ritmo de nuestra cultura se alteraron como si un
LP que estuviese girando a 33 r.p.m. hubiese sido
puesto de golpe a 78 rp.m,

Hoy es muy ficil saber cudl fue el efecto de la escritu-
ra en la cultura, puesto que poseemos conocimientos
detallados de muchas culturas que carecen de ella.
También las hemos visto sufrir el impacto de la escri-
tura ¥ la imprenta, El hombre prealfabético no tiene
experiencia de planos horizontales o verticales en la
percepcion visual, No utiliza sus ojos de la misma
manera que ¢l hombre alfabético, No reconoce el con-
tenido de una fotografia hasta que es debidamente
instruido. Para él, una pelicula no es un conjunto de
imadgenes sino una mancha borrosa. Vive en un mundo
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auditivo, en un universo verbal. Para él, las palabras no
son signos o simbolos. No se refieren a algo determi-
nado. Son la cosa en si. Podemos comprender esto
mucho mas ficilmente en relacién con la musica. Sabe-
mos que la misica necesita referirse a algo. Una frase
o melodia define por si misma y evoca instantdnea-
mente una actitud o un estado de la mente.
Pero la frase o melodia no se refiere a tal actitud o
estado. Es el estado mental, y nosotros somos la misi-
ca, Esta es la actitud prealfabética ante el lenguaje. La
palabra "drbol" es drbol porque tiene el poder de
evacar al drbol. Acistica pero no semdnticamente con-
siderada, una palabra es un complejo juego de relacio-
nes armonicas tan hermoso como un caracol de mar.
Estas relaciones son dindmicas. Son simultdneas, pues-
tas de relieve por el silencio. El juego de relaciones
armdnicas constituye una entidad de campo a la que
los psicologos experimentales se refieren como espacio
acustico,
Si el espacio visual depende en gran medida de nuestro
hdbito de vision, el espacio acistico estd totalmente
estructurado por nuestro ofdo. Los psicologos dicen
que el espacio acistico es esférico porgue oimos simul-
tineamente de todas partes. No tiene contorno ni
direcciones. Mada contiene y en nada estd contenido.
Mo tiene horizontes o |imites demarcados. Todas sus
relaciones son simultineas: es una entidad fisica defi-
nida por estas relaciones dinamicas.
La pagina del periodico perturbd profundamente a la
cultura del libro vy a la pdgina de éste. A partir de
dicho vuelco, los poetas romdnticos cobraron valor
ara rebelarse contra la cultura libresca. El formato de
ﬂ pigina de libro no ofrece una perspectiva paisajistica
sino lineal. Alienta una uniformidad de tono y actitud
entre escritor, lector y tema, en tanto gue el periodico
quiebra ese planteo lineal, unitario, de tono y pers-
pectiva, ofreciendo muchas paginas de libro al mismo
tiempo. Al aportar instantaneidad a este pintoresco
paisaje informativo, el telégrafo transformo la pagina
de noticias en una fotografia global, en una instanta-
nea del mundo.
La prensa se convirtié en una experiencia cotidiana de
todas las culturas del globo. En un paisaje espacio-

temporal de muchos tiempos y muchos lugares, dado
como experiencia Gnica. Con la llegada de la fotografia
este paisaje verbal se volvid grifico, pictorico. La radio
lo hizo nuevamente verbal, pero sin la palabra impresa.
Y con la TV llegd a compartir ambas facetas. Pero
alrededor de 1870, cuando Rimbaud componia sus
paisajes verbales (que él llamaba iluminaciones o limi-
nas coloreadas), el formato periodistico habia revolu-
cionado la poesia. Que yo sepa, nadie hasta ahora ha
comentado la relacion que podria existir entre Richard
Wagner vy el periddico, pero su programa estético para
incluir la totalidad del pasado mitico humano no nece-
sita mucha explicacion, De la misma manera, la electri-
cidad da origen a la politica musical.

La dificultad que la mayoria de la gente experimenta
ante la poesia de Rimbaud, Mallarmé, Eliot o Joyce, o
cuya presencia imagina en la obra de Picasso o en el
arte abstracto, es exactamente la misma que podria
tener un oyente al tratar de escuchar un disco girando
a una velocidad que no le corresponde. A partir del
telégrafo, cualquier pigina de periddico es un mosaico
simbolista.

He aqui el Dimanche de Rimbaud:

Al dejar los cilculos de lado, el incvitable
descenso del cielo y la visita de los recuerdos
¥ la sesion de los ritmos ocupan la morada,
fa cabeza v el mundo del espiritu,

Un caballo sale disparado en el hipodromo
suburbano, a lo largo de los cultivos v plan-
taciones, traspasado por la peste bubdnica.
Lina misera mujer melodramitica, en algin
lugar del mundo, suspira por improbables a-
bandonos. Los malhechores languidecen des-
pués de la tormenta, la ebriedad y las heridas.
Pequefuelos ahogan maldiciones a la largo
de los rios.

Debo estudiar alge mids al son de la obra
devoradora gque se acumula en las masas
populares v sobre ellas se remonta.
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En este caso la organizacion de la experiencia es acis-
tica ¢ iconica antes gue visual. 5in embargo las diversas
unidades de experiencia son visualizadas. Hay un paisa-
je, pero incluye mds de un espacio en su espacio y mads
de un tiempo en su tiempo. Es un orden simultineo
tal como el gue ofrece sin esfuerzo la misica. Un
paisaje meramente visual solo puede presentar un espa-
cio por cada tiempo:

Comlermpia alld en & campao

Aquella sofitaria muchacha montadesa
Segando v contgnds

Se detfene agui o dwicemente pasa

El que presenta Rimbaud es una especie de paisaje
interior de la mente. Pero también comenzd a ser
comun en los periodicos cincuenta afios antes que los
poetas se aduenaran de él,

Cuanto mds se habla del paisaje acdstico, mayor es la
certeza que uno tliene de gue se trata de eso mismo
que los matemdticos y fisicos de los Gltimos cincuenta
anos han estado llamando espacio-tiempo, relatividad y
sistemas geomeétricos no-euclidianos., Y fue en este
mundo acustico en el gque los poetas y pintores empe-
zaron a abrirse paso a mediados del siglo 19. Como el
Marino de Coleridge, fueron los primeros en irrumpir
en este mar silencioso. Este era el mundo de experien-
cia que surgia para Keats cuando hablaba de los “mi-
gicos ventanales abriéndose a la espuma de peligrosos
mares en feéricas tierras abandonadas”. Un mundo en
€l cual el ojo escucha, ¢l oido ve y todos los sentidos
S¢ apoyan entre si en mutuo acuerdo,

Desde cierto punto de vista, las mismas palabras son
una especie de sinfonia del sensorio, un flujo cinemd-
tico que incluye todos nuestros “cinco sentidos v el
sexto”. La escritura significd una traslacion de este
imbricado concierto al sentido de la vista dnicamente.
A este respecto, la lectura y la escritura representan un
alto grado de especializacion de la experiencia. La
escritura significo, ademds, que el mundo acdstico con
su mdgico poder sobre el ser de las cosas fue detenido
y desterrado a una humilde esfera. La escritura posibilita
la paralizacidn del flujo de palabras v de pensamiento.
Permitid el andlisis de los procesos de pensamiento que
dieron origen a las categorias del conocimiento, Con

ella s¢ logré la facultad de encerrar visualmente no
silo el espacio acustico sino también el arquitectdnico,
Gracias a la escritura pudo separarse la musica de la
danza, y ambas de las palabras. Antes de su aparicion,
todas estas divisiones estaban fusionadas en un unico
conocimiénto “mitico’, en un ritmo Gnico donde no
habia presente sino que todo era ahora. Four Quartets
de T. S. Eliot es una guia perfecta de la recuperacion
gue hemos logrado de las formas acdsticas de conocer
nuestras experiencias personales del pasado. Finnegans
Wake de James Joyce es un universo verbal en el que
la prensa, la radio y la TV se fusionan con los lengua-
jes del mundo para formar un Gran Guinol de meta-
morfosis.

La tecnologia moderna, que comenzd por una recupe-
racion visual del pasado mediante |la letra impresa, ha
legado ahora al punto de la recuperacion acdstica y
visual que nos instala una ver mas en el corazon
mismo de la conciencia y la experiencia primitivas, Si
los romdnticos empujaron las murallas de la vision
hasta que éstas cedieron ¥y se convirtieron en una
caparazon de sonido, todos nosotros hemos golpeado a
las puertas de la percepcidn hasta gue nos abrieron
paso a un mundo que es a un tiempo fin y principio.
En este tiempo nuestro estamos viviendo a gran velo-
cidad la totalidad del pasado humano. Como en una
pelicula de paso acelerado atravesamos a gran veloci-
dad todas las épocas, todas las experiencias, intluso la
del hombre prehistorico. MNuestra experiencia no es
exclusiva sino inclusiva de la de otra genfe: sinfdnica y
orquestal antes que lineal o melddica. Este gigantesco
racconto puede parecer algo asi como una vision colec-
tiva de ese cinematogrifico desfile del pasado de un
hombre que, segiin se afirma, atraviesa velozmente por
suU imaginacion cuando se estd ahogando.

Quizd nos estemos ahogando. Pero si asi fuera; el
lorrente de experiencia en que nos sUMergimos es en
gran medida una parte de la cultura gue nosotros
mismos hemos creado. La inundacidn no es algo ajeno
O extrano a nuestra cultura, Es una autoinvasion de la
intimidad, Y precisamente por eso no es catastrofica,
Podemos cortarla si s nos ocurre, si abrimos los ojos
al hecho de que los grifos del cambio estin dentro del
arca de la sociedad, no afuera.
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Los medios son extensiones artificiales
de la existencia sensorial.

y cada uno es una especie externalizada de la sensa-
cidn del género interior,

El ambiente cultural creado por la externalizacidn de
las formas de sensacion favorece ahora el predominio
de uno u otro sentido. Estas especies luchan violenta-
mente por medio de mutaciones en un desesperado
esfuerzo de adaptacion y supervivencia.

Los accidentes promueven una tasa irregular de des-
arrollo de las posibilidades de comunicacion. Las mis-
mas circunstancias que fomentaron en una época la
pintura, la escultura, la mdsica, pueden contribuir a
alzar un baluarte contra los efectos de la imprenta, por
ejemplo. Pero ese mismo baluarte puede resultar bas-
tante inutil ante el impacto de las peliculas o la
televisidn,

Los perfeccionamientos en los medios de comunica-
cion estdn basados en un cambio de un sentido a otro.
Esto implica un ripido reenfoque de toda la experien-
cia anterior. Cualquier modificacion en los medios de
comunicacién produce una cadena de revolucionarias
consecuencias en todos los niveles de la cultura v la
politica. Debido a la complejidad de este proceso, la
prediccién v el control son imposibles.

John Donne y George Herbert trasladaron a la nueva
Eigina impresa del siglo 17 muchos efectos que ya
abian sido populares en el mundo pictérico de fines
de la Edad Media. Seglin ellos, la imprenta habia
convertido a las artes plasticas en algo absurdo v
anticuado. En este siglo, el repentino auge de las artes
graficas ha vuelto anticuada a la imprenta. Filtramos
una cultura del pasado por el tamiz de otras y también
de la nuestra: un deporte gue practicamos con culturas
y épocas enteras con tanta desenvoltura como anterior-
mente podiamos combinar frases de dos idiomas dife-
rentes.

Con la escritura llegd el habla interior, el didlogo con
uno mismo —un resultado de trasladar lo verbal a lo
visual {ascritura? ¥ esto nuevamente a lo verbal (lectu-
ra)— un complejo proceso por el cual pagamos un
considerable precio psiquico y social —el precio, como
o sefiala James Joyce, de la mentalidad abecedaria. El
hombre alfabético sufre un (ntimo retroceso psiquico
de sus sentidos externos que le causa una grave cojera
psiquica vy social. Pero las recompensas son muy valio-
5as.

Hoy experimentamos, a la inversa, lo que el hombre
prealfabético enfrentd con la llegada de la escritura.
Hoy somos, en un sentido técnico si no literario,
postalfabéticos, Alfabetismo: una breve fase.

Aristoteles describio el habla como la detencion de la
corriente de pensamiento. Hoy el habla empieza a
tener toda la traza de una tecnologia obsoleta., Los
sonidos gque emitimos estin estructurados en el espacio
acustico por ruido espaciado en silencio. Este es al
espacio aclstico lo que la oscuridad es al visval. El
habla estructura distancias interpersonales, que no son
solo fisicas sino emocionales y culturales. Alzamos
involuntariamente nuestras voces cuando hablamos con
los que no entienden nuestro lenguaje. Al entrar en
una casa silenciosa llamamos a alguien en un tono de
voz destinado a atravesar totalmente ese espacio.

Las palabras son una armonia orguestal de tacto, gus-
1o, vista, sonido.

La escritura es la abstraccion de lo visual a partir de
este complejo. Con la escritura llega el poder: el domi-
nio sobre el espacio.

La cultura del manuscrito, basada en el pergamino y
en la escasez de elementos para escribir, contribuyd a
un alto indice de memorizacion: inevitable consecuen-
cia de la insuficiencia de manuscritos, la lentitud de su
lectura v la dificultad para referirse a ellos. Todo el
mundo se inclinaba decididamente a los medios orales
para recibir informacidn.

La publicacién de un poema significaba su recitacion
por ¢l autor. Los maestros divulgaban los textos, co-
mentaban sus variantes y discutian las figuras del len-
guaje, el ingenio y la honestidad del autor frase por
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frase, todo lo cual inclufa ademas la etimologia de las
palabras, la historia de sus diversos significados y sus
connotaciones e implicaciones sociales, Cada estudian-
te, por lo tanto, elaboraba su propia gramitica, su
propio diccionario, su propio manual de retorica v
observaciones generales.

Tal era la practica habitual en los colegios, aun en
época de Shakespeare, un siglo después de la invencion
de la imprenta.

Pero en lo que al aula escolar se refiere, la imprenta
fue un factor decisivo. Se pusieron textos uniformes al
alcance de todos los alumnos, junto con gramaticas y
diccionarios no solo de latin sino tambien de griego,
hebreo y lenguas verndculas. Gracias a la imprenta fue
posible disponer de muchos mds libros antiguos junto
con gran nimero de cronicas y referencias histdricas
gue de otro modo los estudiantes medievales quizd
no hubiesen tenido tiempo de copiar o estudiar. Desde
el punto de vista de la forma educacional anterior esto
fue un cataclismo. La corriente de informacion se
apartd del ingenio, la memoria y la dialéctica oral para
aproximarse a la erudicién multilingiie. Cuando la pigi-
na impresa se convirtié en el principal canal de infor-
macidn, la capacidad critica de los jovenes ya no pudo
ser ejercitada de la misma manera. La imprenta aisld al
lector. El estudiante gue antes recitaba su leccion ante
un grupo y se reunia luego con otro para discutir,
argumentar y rebatir sus puntos principales, estaba
ahora solo con un texto. De la misma manera la
imprenta aisld culturas, cada una en su propio marco
verndculo, en las que antes todo conocimiento se con-
centraba en una sola lengua. Sin embargo la prosa del
siglo 16 conservaba atin muchas de las perspectivas en
veloz transicion de miltiples niveles de tono y signifi-
cado, caracteristica del lenguaje colectivo. Fueron
necesarios dos siglos de imprenta para dar nacimiento
a la prosa en una pdgina que mantenia el tono y la
apariencia de un orador solitario.

El erudito aislado, solo con su texto, se vio obligado a
desarrollar una creciente confianza en si mismo que
atn solemos asociar con las virtudes de la cultura
libresca. La desvalida inteligencia del individuo hubo
de asumir cada vez mds y mds aprendizaje. La gente
estaba consumida por una “desenfrenada sed insaciable

de conocimiento v lenguajes humanos”, segin la frase
de Donne, gue empalmo con el conocimiento inicial
de las llanas carreteras de la pagina impresa. No mds
palbuceantes peregrinajes por las columnas escabrosas
y enredadas de abreviaturas manuscritas. Pero mucho
tiempo hubo de pasar adn antes de que la gente se
sintiera comoda con la imprenta. Y para entonces, la
diagramacién de la pdgina del periodico ya habia em-
pezado a perturbar el precario equilibrio de la cultura
libresca del siglo 18. Al promediar el siglo siguiente, el
formato de esa pdgina era como una docena de paginas
de libro desplegadas en una sola hoja. El telégrafo
convirtio ese formato en el corte transversal instantd-
neo del globo terriqueo en un solo dia. Esto ya no era
el libro, el que tampoco podia enfrentar esta nueva
forma culiurca!] nacida de la tecnologia. No obstante, el
libro intentd tragarse a este rival: Joyce en Ulfises,
Eliot en The Wasre Land, epopeyas no narralivas que
incorporaron la estructura artistica del periodico,

El periddico fue simplemente el primero de una veloz
sucesion de nuevos canales de informacion que desafia-
ron el equilibrio cultural. Pero sdlo los artistas de nues-
tra epoca han advertido o comprendido este desafio.
Con la llegada de la imprenta, Erasmo y sus colegas
humanistas percibieron exactamente lo gue debia ha-
cerse en el aula,.. y lo hicieron de inmediato. Pero
con la llegada de la prensa periddica nada se hizo para
adecuar estas nuevas formas de percepcion a un plan
de estudios obsoleto.

La educacidn debe concentrar siempre SUS recursos en
el punto de mayor admision de informacion. ¢Pero de
qué fuentes obtienen actualmente las mentes en des-
arrollo la mayorfa de los datos objetivos, y hasta
donde son sometidos estos puntos a una critica real-
mente consciente? Con frecuencia se observa, al co-
mentar nuestro extremado retraso cultural, que cuando
s¢ plensa en criticar la corriente de informacion segui-
mos aferrados solo al concepto de la cultura libresca, o
sea a considerar cudnta confianza puede ser depositada
en las palabras del mensaje.

Sin embargo, el sesgo que puede tomar cada medio de
comunicacién es mucho mds distorsionante que la
mentira deliberada.
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El tono y el formato de algunos estilos periodisticos puede
hacer inaplicable el concepto mismo de verdad. Los hechos
mas urgentes y fidedignos presentados de esta manera son
una parodia de cualquier realidad. El formato tecnoldgico del
New York Times es mucho mis significativo que cualquiera
de los reportajes aislados que se publican, Su bien conocido
lema: "“Todas las noticias que merecen ser impresas”, podria
ser perfectamente el texto de cualguier show comico. La
politica editorial es de un efecto mindsculo comparada con
la forma de arte de la pagina en si. Mientras no comprenda-
mos que las formas que proyecta sobre nosotros nuestra
tecnologia son muchisimo mas informativas que cualquier
mensaje verbal gque transmitan, vamos a seguir siendo unos
pobres analfabetos en un mundo hecho por nosotros mismaos.

Podriamos hacer por ¢l aula de nuestra época lo mismo que
Erasmo hizo por la de la suya. Podriamos convertirla en la
matriz de un florecimiento cultural mucho mds grande que el
de la era isabelina. Pues poseemos, v en alguna medida va
hemos experimentado, las pruebas de la fertilizacidn por
cruza de los medios, Las eras de miximos resplandores cultu-
rales acontecen cuando una vasta zona de experiencia oral es
invadida por un medio visual, o viceversa, Para los isabelinos,
toda la sabidurfa popular de la cultura oral, siglos y siglos de
discusidon vy una inmensa reserva de mosica vocal, fueron
fecundados por la pagina impresa. Una valiosa herencia audi-
tiva quedd expuesta de tal modo gracias a un medio visual.

Vivimos hoy en el mayor periodo cultural de la historia del
mundo, pues las herencias orales de todas las culturas, derra-
madas profusamente a través de las tradiciones visuales, enri-
gquecen a la humanidad.

Y asi como la historia se imicia con la escritura, puede
decirse que concluye con la TV Asi como no habia historia
cuando se carecia del sentido del tiempo lineal, vivimos
ahora en la posthistoria, cuando todo lo que alguna vez fue
en el mundo se presenta simultineamente ante nuestra con-
ciencia.

La pagina impresa amplié el alcance del conocimiento histd-
rico; el telégrafo v la TV completaron el proceso al convertir
por igual en tiempo presente las Gltimas veinticuatro horas o
los Gltimos veinticuatro milenios. Los medios mismos influ-
yen directamente en la conformacion de los circulos mas
intimos de nuestra conciencia,

Freud hizo una observacion acerca de los ul-
trajes acumulados sobre el hombre desde el
Renacimiento. Dio a entender que todos los
descubrimientos efectuados en los Gltimos siglos
se han convertido automaticamente, por asi de-
cir, en técnicas para desenmascarar. Considerd
al psicoandlisis como una invasion total de la
intimidad y la resistencia a descubrirse ante el
otro debido a que hiere profundamente el es-
piritu humano. Desde cierto punto de vista, es
posible juzgarlo simplemente como un deriva-
do en una larga serie de revoluciones cultura-
les. Un equivalente del psicoanalisis podria ser
la radiografia. Por una parte, la psicologia sin
murallas; por la otra, la biologia sin murallas.

Patrick Ceddes senald:

“Nuestra civilizacion occidental esti basada
en la griega, que se hallaba compuesta esen-
cialmente de ciudades estados. La extension
de las carreteras condujo a la conquista de
esas civdades y todas las regiones fueron
explotadas v consumidas por las fauces me-
tropolitanas. Destruidas las carreleras, las re-
giones y ciudades de la Edad Media volvieron
a2 una forma de vida aislada aungue inter-
dependiente, . ”
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La carretera romana, que representd un gran adelanto
en los medios de comunicacion, derribo las murallas
fisicas y culturales de las ciudades antiguas. Pero la
carretera fue factible gracias a la escritura, el papiro y
la rueda. Hasta que los mensajes escritos pudieron ser
confiados con comodidad y economia a un medio
liviano y transportable, el camino parece no haber
ofrecido muchos atractivos a los organizadores de ejér-
citos, estados e imperios. Este es un tema explorado
por Harold Innis, el investigador de historia economica
del comercio de las pieles, el ferrocarril y las pesque-
rias de bacalao. Cuando las indagaciones de Innis lo
llevaron al tema de las industrias de la pulpa y el
papel, se vio obligado a extender su blsqueda a las
rutas comerciales de la mente y la opinion plblica. De
modo tal que quiera o no se vio convertido en el
pionero de los efectos sociales y politicos de los me-
dios de comunicacion. Sus investigaciones historicas le
confirmaron muchas veces que no puede haber ningin
cambio tecnoldgico o fisico en los medios de inter-
comunicacion que no sea acompanado por un espec-
tacular cambio social. Un nueve medio es como la
trompeta en la batalla de Jerico.

Una ojeada al azar sobre los cambios experimentados
por los medios en los siglos recientes no hace mds que
confirmar la tesis de Innis. La publicacion de la Biblia
en el siglo 15 trajo como consecuencia la refigion sin
barreras. Pero inesperadamente alzé las imponentes
murallas del nacionalismo e individualismo vernaculos,

pues la imprenta trastornd el culto colectivo y litar-
gico, Aungue la palabra impresa fue el primer medio
de comunicacion de masas, tecnologicamente conside-
rada aislé al lector y al estudiante como nunca lo
habian estado antes. En educacién, redujo la importan-
cia asignada hasta entonces en el aula a la instruccidn
oral, desvidndola a la escrita y visual. Ademds, si bien
la imprenta era el enemigo de la arquitectura, la pin-
tura v la misica, pues estas artes habian sido cultiva-
das anteriormente, hizo posible por lo menos la difu-
sién de la informacién. La América Colonial no podia

importar cultura pldstica de Europa, pero si libros y
noticias impresas.

En la época de la prensa-poder, a principios del siglo
19, los periddicos transformaron velozmente el carac-
ter de la politica al dar origen a la opinion publica. En
un pafs joven como MNorteameérica, un medio tan nuevo
como la prensa origind el primer ejemplo de un estado
basado en la opinion piblica. Las formas de la politica
inglesa, anteriores a la prensa, adn siguen dependiendo
en mucha menor medida de la opinion pablica, como
ocurre asimismo en el Canada.

Es bien sabido que la urgencia en la blsqueda vy
difusion de noticias, intensificada por la prensa-poder,
gjercié gran efecto en el desarrollo de caminos y ferro-
carriles. Pero el advenimiento del telégrafo parecio
reducir subitamente el globo a las proporciones de una
ciudad. El telégrafo es un artefacto de instantaneidad
que voltea todas las murallas culturales. Produce ese
edredén de retazos que es el corte transversal del
globo terrdgueo, y que hoy aceptamos como algo
normal en cada pdgina del periddico. Asi como la
carretera romana, el telégrafo fue un demoledor de
murallas. ¥ la consecuencia natural fue la diplomacia
sin murallas. Quizds el efecto del telégrafo haya sido,
como ¢l de medios mds recientes, quebrar la division
entre nuestros mundos externo e interno, de modo tal
gue el lector del perigdico lo acepta no como una
imagen sumamente artificial que tiene alguna corres-
pondencia con la realidad, sino que tiende a aceptario
como realidad en si misma. Quizds el efecto de los
medios de comunicacién sea substituir la realidad solo
en la medida en que alcanzan el virtuosismo del detalle
realista.

El telégrafo no fue sdlo una extension de la imprenta.
Mo es la mecanizacion de la escritura sino su electrifi-
cacién, El cine fue la mecanizacion de la fotografia asi
como la TV fue la electrificacion de las imdgenes. El
cing es otro medio de levantar la cortina del mundo
externo para revelarlo, para mostrarlo abiertamente
dentro de las paredes de la sala cinematogrdfica, como
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un sueno nocturno del mundo diurno, La pelicula es a
la novela lo que ésta fue al peridgdico. Y asi como la
fotografia periodistica derribo algunas de las murallas
vernaculas que adn protegen las pasiones del naciona-
lismo, también el cine hizo lo propio con las del
individualismo originado por la imprenta. Embistié
igualmente contra las fronteras gue dividen nuestras
vidas en el suefio y la vigilia y alterd nuestro sentido
del tiempo vy la historia al convertir de inmediato en
presente todos los tiempos v lugares,

El orden cronolégico en que se produjeron
todos estos cambios no es exactamente el
orden de su desarrollo tecnolégico.

Técnicamente, el telégrafo se anticipé mucho al cine
0 a la escritura con imdgenes en movimiento. Y el
teléfono se adelanta técnicamente al fondgrafo por-
que éste no es mas que la mecanizacion del habla y
el sonido, en tanto que aquél es la electrificacidn
del habla, asi como el telégrafo fue la electrificacion
de la escritura. Pero con el teléfono sobrevino el
habla sin paredes.

Casi al mismo tiempo llegd el automévil, la
casa sin paredes,

Entretanto, el mundo de la publicidad ilustrada esta-
ba presentando el cutis que usted adora acariciar o
el boudoir sin paredes. Aungue para nuestra actual
experiencia de superficies superreales cubiertas de
nylon la era del cutis fotogrifico parezca extrafa-
mente anticuada. El hechizo visual ofrece ahora
amor sin piel y reportajes fotogrificos o crescendos
de violencia sin cuerpos.

En todo lo vinculade con el
desarrollo de los medios de
comunicacion puede

advertirse claramente la influencia
de un principio clisico. A saber,
que en tanto cualquier forma dada
esta latente o incompleta en su
expresion, se manifiesta

bajo su opuesta. Con la

radio y la TV llegamos a una
sorprendente ilustracion de este
principio. El tubo electronico

o de vacio revelé primero

sus posibilidades en la esfera
acustica pero no alcanzé plena
expresion hasta el arribo de la TV.
La radio es .al oido lo que la
television es al ojo: el

registro y transmision
instantaneos de la vision

v el sonido.
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La television, en términos sensoriales, da un gran salto
hacia la reestructuracion de todos los elementos del
discurso interpersonal, divididos y separados por la
escritura v por todos los medios artificiales conexos.
Pues el lenguaje mismo es un medio aclstico que incor-
pora | _ge-atn ¥ todas las dl".El’i.;lf. combinaciones de la
experiencia sensitiva, en un (nico medio de sonido. La
escritura fue probablemente la mayor revolucion cultu-
ral conocida por nosotros, porque volteo las murallas
entre la vista y el sonido. La escritura Tue una visualiza-
cion de lo acistico que separd o abstrajo un aspecto del
habla, provocando un desequilibrio cultural de tremen-
da violencia, El dinamismo del mundo occidental pudo
provenir muy bien de la dinimica de ese desequilibrio,
En tal caso, la etapa actual de desarrollo de los medios
sugiere la posibilidad de un nuevo equilibrio. Las ansias
de estabilidad que hoy nos acosan, las ansias por poner
fin a un cambio en continua aceleracion, pueden apun-
tar con mucha certeza a esa posibilidad. Pero en lo
referente a la educacion, la ensenanza que deja todo
este desarrollo me parece muy simple v muy alarmante
al mismo tiempo. 5i nuestros nuevos medios de comuni-
cacion abarcan una escala tan completa, tanto para dar
mayor relieve como para reemplazar casi al lenguaje
mismo, entonces hemos entrado en la etapa del post-
alfabetismo. Si nuestros actuales recursos para explorar
¥y exhibir el pasado humano son tales como para con-
vertir simultineamente en presente toda clase de |:|.n..s-
dos humanos, hemos llegado entonces al periodo de la
posthistoria. No se trata de que podamos Vernos priva
dos de libros mucho mds que de manuscritos antiguos,
Pero es evidente que nuestra nueva cultura no va a
depender demasiado de cualguiera de los medios de
codificar la experiencia o representar la realidad. Esta-
mos habituados va a un concierto de las artes, los
canales sensitivos v los medios de comunicacion, Y
este respecto nos parecemos a las sociedades prealfabeé-
ticas y prehistoricas en la inclusividad de nuestro cono-
cimiento.

Esto significa también que procuraremos alcanzar como
ellas homogeneidad de experiencia y organizacion. Por
consiguiente quizds hayamos llegado en nuestro post-
alfabetismo, a la era del aula sin paredes.
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Al principio fue muy diffcil para los contempordneos
de Erasmo comprender que el libro impreso significaba
que el principal canal de informacidn y disciplina ya no
era la palabra hablada o el simple lenguaje. Erasmo fue
el primero en aceptar la nocion de que parte de la
nueva revolucién habria de repercutir en el aula, Inclu-
y6 el antiguo escolasticismo oral en sus Adagfa y Simi-
fia. MNosotros enfrentamos ahora la misma situacion.
Estamos experimentando ya la incomodidad y el desa-
fio del aula sin paredes, tal como el pintor moderno
tiene que modificar sus técnicas de acuerdo con la
reproduccion artistica y el museo sin paredes. Tenemos
que decidir si entramos en esa nueva aula abierta para
influir en nuestro ambiente total, o bien si la considera-
mos como el Gltimo dique para contener el torrente de
los medios. Conviene tener en cuenta que el flujo de
informacién a la mente del estudiante (y también a
la nuestra, por supuesto), que alguna vez fue oral y
luego impresa, podia ser ficilmente controlado en el
aula. Hoy sdlo es posible dar razén en ella de un
delgado hilo de agua entre esa catarata informativa que
recibe el estudiante. Por cada actividad o iniciativa que
el maestro puede poner en marcha o dirigir, el ambiente
visual y auditivo proporciona muchos miles de hechos y
experiencias.

ENFRENTADOS CON UNA
SOBRECARGA DE INFORMACION,
NO NOS QUEDA OTRA ALTERNATIVA
QUE
ACEPTAR LAS NUEVAS PAUTAS.

En una palabra, el enfoque del contenido cultural es
insustancial, aun admitiendo que sea preferible, Tra-
tar de defender nuestra civilizacidn contra si misma
intentando prevenir o exhortar a los jovenes acerca
del caos y la vulgaridad que nos rodean, seria algo
asi como el esquimal que tratara de defender su
civilizacion contra la nuestra haciendo un voto de
silencio. MNuestra propia historia y nuestra propia
metodologia estin prontas y muy a mano para
aconsejarnos en el dramitico climax del momento
actual. Debemos maximizar antes que minimizar los
diversos rasgos de nuestros nuevos medios. Es ficil
advertir ahora que no son meros vehiculos para una
experiencia y penetracion ya alcanzadas. Hemos ido
mucho mds alli de la mecanizacion. No nos confun-
damos suponiendo que tenemos que enfrentar sim-
plemente nuevas formas de mecanizacion. La radio
y la TV no son nuevas maneras de manejar la
cultura del manuscrito y el libro. El automdvil no
fue un sustituto del caballo: hizo lo que éste jamas
hubiese podido hacer. La radio y la TY no son
“ayudas audiovisuales” para realzar o divulgar ante-
riores formas de experiencia. Son nuevos lenguajes.
Debemos dominar primero y luego ensefar estos
nuevos lenguajes en todas sus minimas particulari-
dades y riquezas. Disponemos asi en una escala sin
precedentes de los recursos de comparacion y con-
traste. Podemos comparar los cambios artisticos que
experimenta la misma obra de teatro o novela o
poema o relato periodistico seglin va pasando por la
forma cinematogrifica, la escena, la radio y la TV.
Podemos sefalar las cualidades precisas de cada
medio como comparariamos los diversos grados de
eficacia de un pensamiento en griego, francés o
inglés, Esto es lo que los jovenes estan haciendo
todos los dias, de cualquier modo, sin ayuda alguna,
fuera del aula. Y que atrapa su atencion automatica-

mente de una manera tal como jamds lo pudo lograr
aquélla,
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En la era electronica, a medida que los medios de co-
municacion empiezan a dominar a la naturaleza, ésta
imita cada vez mas el arte. Wilde se asombra al encon-
trar los salones londinenses rebosantes de doncellas
palidas, de largos cuellos y pelo castano rojizo siendo
que, antes de las pinturas de Rossetti y Burne-]Jones,
jamds se habian visto mujeres de ese tipo. Ahora es
enteramente normal, Cada film v cada edicion de Vo-
gue se dedican alegremente a renovar no solo nuestras
ropas sino también nuestra fisiologia. Es tal el pode-
rio disponible que las fronteras entre arte y naturaleza
casi han desaparecido. El arte ha reemplazado a la na-
turaleza, y varios de los regimenes politicos mis re-
cientes tienden a adherirse naturalmente a estos su-
puestos. Dudamos muy poco sobre nuestra capacidad
para controlar tanto el clima del globo terrestre como
el de la opinion piblica.

En semejante €poca, con tales recursos, las paredes del
aula desaparecen aunque solo sea porque todo el mun-
do fuera de ella se encuentra empefosamente dedica-
do a campanas de educacion nacionales e internacio-
nales. Hoy la educacidn es totalitaria porque no hay
rincon del globo o de la experiencia privada que no es-
temos ansiando someter a indagacion y procesamien-
to. De modo que si el educador de viejo estilo tiene la
sensacion de vivir en un mundo desagradecido, puede
considerar también que jamds como ahora la educa-
cion forma parte tan importante del comercio v la po-
Iitica. No se trata quiza tanto de que los hombres ha-
yan arrinconado de un empellon al educador como de
que lo han absorbido imitadores de alta potencia. Si la
educacion se ha convertido en una importante inver-
sion y actividad bdsica de la era electronica, el educa-
dor tradicional sélo puede recuperar su papel exten-
diéndolo mucho mads alld de lo que jamds lo ha sido en
cualquier cultura anterior. No podemos suponer que
vamos a seguir manteniendo nuestras antiguas prerro-
gativas, Nuestros puentes han desaparecido v el Rubi-
con adn estd por cruzar, Tenemos que asumir un nue-
vo y grandioso papel o bien abdicar totalmente. Esta
es la era de los paracaidistas,

Sin embargo, debemos sustituir el interés en los
medios por un interés previo en los temas. Esta es la
respuesta logica al hecho de que los medios han
sustituido al mundo antiguo. Aun cuando deseara-
mos recobrarlo, sdlo podriamos lograrlo mediante
un estudio intensivo de las formas en que aquéllos
s¢ lo han tragado. Y no importa cudntas murallas
hayan sido derribadas ya: la ciudadela de la concien-
cia individual no ha caido ni es probable que caiga.
Pues no es accesible a los medios de comunicacion

de masas,
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Un colegio de Oxford recordd

la constante devocion de toda la vida

de uno de sus servidores con la siguiente
inscripcion:

SUPO GUARDAR SU LUGAR

En el mundo semifeudal de Oxford

esta frase no tiene nada de esa cualidad
siniestra 0o desdenosa que naturalmente
sugiere a los oidos democraticos. Inglaterra
es ain un pais en el que el mas encumbrado
caballero y el dltimo de los cockneys
comparten una serie de

lealtades tribales que excluye

la posibilidad de ambicién personal

o metas privadas. En ambos

extremos sociales existe un supues-

to de total compromiso con el rol

que hace bastante absurdo

el esfuerzo aislado por el éxito social

0 comercial.



La retraccion del artista como catalizador,
una sumision a un proceso y un ritual
necesarios al rol de actor, cientifico

o detective, origina a su vez en el auditorio
un sentimiento de asociacion inmediata con
el poder corporativo.
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Hypocrite lecteur, mon semblable,

mon frére de Baudelaire es en si una imagen
que compendia todo el proceso en
cuestion. Es el reconocimiento de que no
hay mas division entre el poeta y su
auditorio, entre productor y

consumidor. El lector se integra al auditorio
como si se pusiera una especie de mascara
tribal o corporativa. El auditorio crea al autor
tal como éste moldea el conocimiento del
auditorio.

Como Stephen lo expresa al final de su
Retrato del Artista Adolescente
iBienvenida, Oh, Vida! Voy a
enconlrarme por millonésima vez
con la realidad de la experiencia
y a forjar en la fragua de mi alma
la increada conciencia de mi raza.

Este pasaje es el correlativo o ricorso de

la primera pagina que atraviesa el laberinto
sensorio de la cognicion. Pues al volver a
rastrear el proceso de la cognicion, nuestro
siglo ha logrado recobrar la capacidad de
mantener en suspenso el juicio y alcanzar
una conciencia inclusiva. Transformarnos
nosotros mismos en indagaciones y abandonar
la tradicional obsesion visual con el punto de
vista fijo: he ahi el preludio necesario para
desplegar no solo nuestros nervios sino las
simétricas razones de la conciencia en el
ambiente.

Fue precisamente la carencia de esa capacidad
de indagar o de observar el ambiente de su
época lo que confundid a Marx en su
Manifiesto Comunista (1848). Lo que se
convirtio en la pesadilla de la amenaza
comunista desde entonces hasta ahora fue
una mala interpretacion

de hechos que ya habian ocurrido.
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Marx fue tanto como sus oponentes una victima
del espejo retrovisor. Uno y otros

estaban cegados a los nuevos ambientes de
servicios colectivos por las presunciones
derivadas de siglos de instituciones y libros
impresos. En 1848 el Manifiesto Comunista
comenzaba con esta declaracion:

“Hn Fantasma Recorre Europa
—¢l Fantasma del Comunismo,”

Naturalmente, cuando el trabajador podia
disponer de los servicios de un sistema universal
de correos, transportes rapidos y libros

y periddicos producidos en serie, tenia acceso
en realidad a beneficios multibillonarios

de los que ninguna fortuna privada

hubiese podido disfrutar en forma

exclusiva. Los marxistas se pasaron la vida
tratando de promover una teoria cuando

ya se habia logrado la realidad. Lo que ellos
llamaban la lucha de clases era un espectro del
antiguo feudalismo que se les aparecia

en el espejo retrovisor, Pero sirvio para
distorsionar el papel de las nuevas clases medias.

Desde 1850 a 1900 el chogue de

imdgenes en la mente occidental estuvo inspirado
por la toma industrial del poder por

la alta burguesia. Hoy, la tecnologia eléctrica
que retribaliza al hombre occidental cumple
esa toma de poder del mundo de la industria
mecanica y la cultura alfabeética

de la clase media. La mente de Karl Marx,
totalmente condicionada por los fiterati del
siglo dieciocho y las aplicaciones de la
tecnologia de Gutenberg a la produccion en
serie del siglo diecinueve, se habria sentido
asqueada ante el resurgimiento en todo

el globo del hombre tribal.

Todas las culturas analfabetas y semialfabéticas,
en ¢l este y en el oeste, estin “encendidas”
hoy por el nuevo ambiente eléctrico. Las
culturas alfabéticas de la clase media
metropolitana estan "“apagadas’ por el mismo
medio. El Poder Negro estd encendido; el
Poder Blanco estd apagado. Pero los negros se
sienten tan confundidos como los japoneses.
iDeben adoptar las técnicas alfabéticas

y civilizadas de Occidente, precisamente cuando
éste se orienta hacia lo tribal, introspectivo

y no-alfabético? El Poder Negro, lo mismo
que el Poder Oriental, se enfrenta con

un total conflicto de “metas’ e imdgenes.

Cuando las imigenes o la identidad, privada o
colectiva, son confusas, la respuesta

natural es la violencia ciega. Esa violencia no
implica jamds la blsqueda de una meta sino
de una imagen.

Fste fue el
HORROR de Hitler

“Encendidos" tribalmente por la radio, los
alemanes se precipitaron en la violencia para
tratar de hallar una nueva identidad que
respondiera a su nueva dimension psiquica.
Disiparon este reciente recurso en una

guerra cuyas metas eran retrospectivas.
Emplearon la tecnologia mecanica del siglo
diecinueve en la gquimera de marchar al encuentro
de un destino siglo veinte.

La confusion que tenian de imdgenes y
metas es igualada en todas las demads
esferas del reciente pasado y el presente.

La radio "encendid” al negro
norteamericano en los anos 20, creando una
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cultura tribal totalmente nueva para el unico

pafs en el mundo basado en la teoria

alfabética y formado por ella. La politica, la

educacion y los negocios norteamericanos

son el mayor monumento al poder civilizador y

especializante de la palabra impresa. Por tal

razdn, la imagen de la identidad norteamericana

resultante de este compromiso con la cultura

visual y alfabética, es golpeada naturalmente con

mds fuerza por la tecnologia eléctrica

corriente. Pues las estructuras electrénicas

actuales, tanto en si’ mismas como en sus extensos

efectos psiquicos y sociales, son antitéticas a

ese tipo de cultura. Cuando la informacién

proviene en forma simultinea e inmediata de

todas direcciones, la cultura es auditiva _
y tribal, indiferente al pasado y sus |
conceptos. De aqui la pavorosa confusion que

reina por igual en los negocios, la_ i
politica y la educacion norteamericanos. |:

Todos nuestros adolescentes son ahora tribales.
Es decir, admiten su total compromiso

con la familia humana sin entrar a considerar

sus metas o antecedentes personales. Esta
admision de la esfera uniforme del ambiente

de informacion eléctrica hace mds evidente la
severidad de todas las disposiciones

anteriores. Pero aun los empresarios
norteamericanos estin divididos en la misma forma
sobre si conviene perseguir metas visuales

o crear imagenes ambientales, Esta es la

crisis de la politica norteamericana. Los
candidatos se dan cuenta ahora de que_t?da:a las
politicas y objetivos son obsoletos, Quizd
reconforte un poco pensar que los cientificos de
la NASA se encuentran ante el mismo dilema. En
tanto se lanzan tras las metas newtonianas del
espacio exterior, tienen una nocion bastante clara
de que las dimensiones interiores del dtomo

son mucho mayores y mds trascendentes
para nuestro siglo,

La Iglesia Catdlica estd en la misma disyuntiva.
Dispuesta a desromanizar o descentralizar su
burocracia bajo la influencia de la presion
electrdnica, ansiosa por rever su liturgia en
procura de una mayor participacidn, se encuentra
atrapada ahora en un conflicto doctrinario con la
dindmica de una gran tradicion de cultura
alfabética que ha aceptado siempre

sin alcanzar a entender del todo.

Cuando pusimos satélites en torno al planeta,
concluyd la Maturaleza Darviniana. La tierra se
convirtio en una forma de arte sujeta a la misma
programacion gue las redes de los medios

de comunicacién eléctrica y sus ambientes. Todo
el proceso de la evolucion dio un brusco viraje,
a la hora del Sputnik, de la biologia

a la tecnologia. La evolucion dejo de ser una
respuesta involuntaria de los organismos

ante nuevas condiciones para convertirse en parte
del consenso de la conciencia humana. Para las
mentalidades del pasado, semejante revolucion

es tremendamente mds grande v produce una
confusion mucho mayor que cualguier otro
acontecimiento que pudiese enfrentar una simple

cultura o civilizacion.
LA
TORRE DE MARF]L
SE CONVIERTE EN

LA TORRE DE CONTROL
DE LA

NAVEGACION HUMANA
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INSTRUCCIONES PARA EL US0 DE ESTA TRADUCCION

“Entre nuestros principales pensadores plblicos y publicados,
McLuhan es quizds el mas confuso, . " "Sus libros carecen del
estilo relamido y pulido habitual en textos de sociclogia...”
"Son terriblemente dificiles de leer. ., mal escritos, .. contra-
dictorios. . ."" ", . .una estructura estrafalaria, original, extravagante,
cargados con la jerga a menudo impenetrable del autor”,
Tradicionales criticos norteamericanos, sobresaltados ante el
estilo McLuhan, descargan estas y parecidas opiniones sobre sus
libros mds recientes, Nos interesan con referencia a esta traduc-
cibn, Pero también nos interesa saber gqué piensa, por ejemplo,
John M. Culkin S. )., Director del Centro para el Estudio de las
Comunicaciones de la Universidad de Fordham, E.U.A.:
“"McLuban llega con la mirada fresca y plantea nuevas formas
de enfocar antiguos problemas. Elabora primero sus ideas y las
juzga después, .."” “Estd perturbando a un tiempo su medio y
su mensaje, Sus ideas desafian la forma normal que tiene la
gente de percibir la realidad.” "‘Los criticos se irritan porgue no
transmitié estas profundidades de su pensamiento de manera
mads licida y prictica, Mo siempre es justo, sin embargo, pedirle
al mismo hombre gue exprima las uvas y sirva ¢l ving,”

Puede decirse, no obstante, que. McLuhan exprime las uvas y
sirve el vino. Un vino nuevo, alegre, excitante, que perturba a
los paladares habituados a caldos largamente estacionales del
pensamiento. “Todo lo gue tengo para ofrecer es una tarea de
investigacién, en un mundo bastante insolito y diferente a cual-
quiera gue lo haya precedido, y para el cual no serviran pautas
o modelos de comprension existentes.”” McLuhan mira el pre-
sente con o0jos actuales. Y el lenguaje con que trata de expli-
carlo, de adelantar el futuro, es, tiene que ser, necesariamente
diferente.

Es el lenguaje de nuestro tiempo, cargado de imagenes, de
sobreentendidos, de referencias a hechos, lugares, personas gue
son comunes a la cultura tribal del hombre electranico, "Debe-

mos inventar una NUEVA METAFORA, reestructurar nuestros
pensamientos, nuestros sentimientos. Todo.” Pero McLuhan no
s¢ limita a expresar sus ideas: quiere hacer pensar. Por eso
rehuye la exposicidn lineal, ordenada, por cuyos cauces navega
sin problemas el raciocinio. “Sus libres requieren un alto grado
de compromiso del lector —senala Culkin—, Son poéticos e in-
tuitivos antes que logicos y analiticos. Estructuralmente, su uni-
dad es la frase, En su mayoria son frases temdticas: plantean
cuestiones que son dejadas pricticamente en el aire, sin desarro-
llar totalmente. El estilo es oral y percutiente, intenso, frecuen-
temente oscuro.'

Pero comprensible para guien vive atento al mundo gue lo
rodea, Para quien mantiene la imaginacion joven, activa, despier-
ta. Rebelde. Los jovenes lo entienden. Y los que no se guedan
perezosamente hundidos en las poltronas del pensamiento. Se
puede estar o no de acuerdo con McLuhan, No se puede negar,
en cambio, gue plantea una realidad estremecedora. Y que cada
una de sus frases estalla en una andanada de ideas, que arroja
alegremente sobre los lectores sin inquietarse demasiado por
prolijidades idiomaticas.

5l leer a McLuhan en su idioma original obliga a un esfuerzo de
concentracidn para interpretar algunos de sus retruécanos, para
penetrar en el ironico hermetismo de algunas de sus frases, ficil
és suponer las dificultades que puede presentar su traduccion, Y
si estos engorros crepitan en textos mds o menos corrientes del
original profesor de Toronto, la complicacion aumenta cuando
se trata de adaptar la version al disefio grafico de las paginas-
manifiesto de este libro, que bordean el poster, el boceto publi-
citario. A la traduccion del texto de “Contraexplosion’ se
suméb, pues, la de las frases visuales de Harley Parker, con quien
nos sentimos ligados de inmediato por su definicion del buen
gusto, sintesis genial de toda una filosofia sociologica. El primer
problema (o planted directamente el titulo: Counterblast,
Después de recorrer los variados significados de la palabra clave,
bigst, nos decidimos por “explosion”, considerando que "“Con-
traexplosién™ era lo que mads se aproximaba al sentido general
del libro. No obstante, conviene sefalar cuales son esos otros
significados de “'blast'": rifaga violenta de viento; efecto des-
tructor producido en las cercanias de una explosion por su
onda expansiva; hacer saltar una roca en pedazos, abrir una
zanja o quitar un obsticulo mediante un agente explosivo;
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matar a balazos o con bombas; golpear con vigor y eficacia;
emplear los métodos mas violentos y vigorosos para alcanzar un
fin; ataque brutal, denuncia enérgica. Y por fin, blast, que hasta
se uliliza en sfang como "fumar marihuana", significa también
maldicidn, sentido con gue lo emplea el equipo McLuhan-Parker
en gran parte de las piginas-poster, y que hemos adoptado para
la versiGén de las mismas.

Maturalmente, nuestro esfuerzo por encontrar los términos gue,
sin traicionar el sentido del original, se adaptaran mejor a las
cabriolas visuales de Harley Parker, de nada hubiera valido sin el
aporte de la brillante imaginacion grifica de lsabel Carballo,
quien tuvo a su cargo la “'traduccion™ de esas formas mediante
la seleccidn tipogrifica, la fotocomposicion, el dibujo. Y que
muy a menudo, constrefiida por ciceros y cajas, sugirio alter-
nativas en algunos de esos textos que contribuyeron a mejorar
nuestra version,

Creemos conveniente aclarar algunas expresiones o frases que
nos plantearon dudas, y aportar breves datos sobre personajes
poco conocidos en nuestro medio, a quienes se hace referencia
en el texto.

Pdg, 4 (introduccién): Momaco (Mom & Co.).: Evidente:
“mamd y compania', con todas las implicaciones edipicas que
puede tener el nombre.

Pag. 23: "El medio es el mensaje’. En el original: “The
medium is the mess age', o sea “El medio es la era de la
confusion'. Hace un juego de palabras, intraducible, con mess-
age (mensaje) v mess age.

PES: Percepcion Extra Sensorial.

Pig. 24: Multi Proyectadas: en el original, Mw/ti Screened,
Screen es pantalla de proyeccidn, pero también cubrir, ocultar,
Podria querer decir que las palabras son ocultadas, al tiempo
que expresan multiples significados.

Pag. 25: La prosa equitonal de Addison-Steele: Sir Joseph v
Addison y 5ir Richard Steele, ensayistas y criticos ingleses, publi-
caron a principios del siglo 18 dos periddicos: The Tatler v The
Spectator, que se caracterizaron por eliminar de sus piginas
todo lo referente a politica. *iNo es mejor llegar al conoci-
miento de uno mismo que enterarse de lo que pasa en Moscovia
o Polonia? " explicaban. ""Nuestro propdsito —enfatizd Steele—

es exponer las falsas artes de la vida, arrancar los disfraces de la
vanidad y la afectacion y recomendar una general simplicidad
en nuestra ropa, nuesiro discurso ¥ nuestra conducta.” Dos ras-
gos de The Spectator merecen ser destacados: la especial aten-
¢idn que prestaba a los gustos de las mujeres v los ensayos
criticos de Steele, cuyo éxito podria atribuirse a la sencillez de
su estilo, destinado a ser comprendido por una amplia mayoria.
Esta es, sin duda, la "prosa equitonal” a que se refiere
McLuhan, gue posteriormente influyd en el estilo de las publi-
caciones periodisticas.

Prosa de los Mandarines — expresion empleada original-
mente para designar la forma de hablar de los altos funcionarios
en Pekin y, con ciertas variaciones, en la mayor parte de China.

Bloomsbury — Grupo de escritores y artistas ingleses gue
efectuaban reuniones literarias entre los afos 1907 vy 1930,
Solian integrarlo, entre otros, Virginia Woolf, Aldous Huxley,
T. 5. Eliot. Sus miembros buscaban la definicion del bien, la
verdad, la belleza; cuestionaban ideas aceptadas con “‘com-
prehensiva irreverencia’ vy, aungue compartian ciertos principios
y valores, no llegaron a constituir una escuela literaria.

Pdg. 35: "La era de los humanos al instante”. En el original,
instant humans. Algo asi como café instantineo o comidas al
instante, alimentos envasados. Deducciones a cargo del lector.

Pdg. 36 y sigs.: Externalizar. En el original outering. En lugar
de exteriorizar, preferimos ese término, empleado en filosofia,
sociologia y psicologia como opuesto a internalizar,

Pdg. 45: Glenn H. Gould. Pianista y compositor canadiense,
nacido en Toronto en 1932, Debutd a los 14 como solista con
la sinfénica de esa ciudad, Dio conciertos en EE.UU. y Europa.
En abril de 1957 se presentd en Berlin con la filarmanica dirigi-
da por Herbert von Karajan, Aparte de su exitosa carrera como
concertista cultiva ¢l jazz pianistico: participd en numerosas
fam sessions en los EE.UU, y también compone jozz.

Pdg. 54: P. T. Barnums, empresario circense norteamericano,
gue con ingenio yangui, astucia e imaginacion transformo el
negocio de las diversiones. Pat Pauslen. Actor. Recibio el Emy
de Televisidon por su actuacion individual en la Smothers
Brothers Comedy Hour,
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Pag. 59: La segunda frase de Finnegans Wake incluye, en el
original, las palabras frig abreviatura de trigonometria, y guod,
patic cuadrangular de una universidad. “Trigo™ v "facul" son
quizd los términos del lenguaje estudiantil que mis se aproxi-
man. En cuanto a “entrenanos”, es la traduccion literal de
intermidgets.

Pdg. 63: Claude E. Shannon. Especialista en matemdticas apli-
cadas. En 1941 efectud una investigacidn en los Laboratorios
Bell. En 1948, propuso una teoria de las comunicaciones vincu-
lada con problemas de lenguaje v significado.

Pdg. 96: Imposible traducir las tres frases truncas sin alterar
su sentido grifico y su juego verbal. Féte accompli: fiesta con-
sumada; fafe accomplished: destino consumado; fait accompli:
hecho consumadao.

Pag. 97: Creemos Gtil incluir el original y la traduccién literal
de las tres frases referidas a Finnegans Wake, Rear end look:
mirada al final del trasero, Ear begin look: mirada al comienzo
del oido. Rire end look: mirada al final de la risa. Dejamos rire
en francés, como en el original,

Pag. 121: Thomas 5. Kuhn, Educador norteamericano, A-
demas de "La estructura de la revolucidn cientifica”, publicd
“La revolucion de Copérnica’ y "La astronomia planetaria en
el pensamiento occidental”™. C. P. Snow. Barén Charles Percy.
Fisico inglés, autor de varios libros, entre ellos “Dos culturas y
la revolucion cientifica™ Sus obras enfatizan la magnitud de la
separacion cultural entre ciencias v artes en la era atomica.

1. Gelstein



MARSHALL
McLUHAN

CONTRAEXPLOSION
DISENADO POR HARLEY PARKER

“Los caballos son regios; asi también los li-
bros”. Eso nos advierte Marshall McLuhan: tomen
nota! Ya hemos superado la etapa de avanzar traba-
josamente por la rectilinea v estrecha senda de |a
Linotipo, con los ojos pegados a fa huella vy la
recompensa del Significado esperindonos al final.
Ya estamos en un mundo nuevo, Y guizd no lo
Sepamos,

Estamos nadando como los peces en un mar de
impulsos e impresiones electrénicas, y sabemos tan-
10 de nuestro nuevo “medio” como lo que el pez
sabe del agua: es decir, absolutamente nada. Cree-
mos que el libro, el filme o el videotape son simple-
mente diferentes envases para esa mercancia objetiva
que es la Informacion. En realidad, los medios por
los cuales nos comunicamos moldean literalmente
no solo nuestra informacién sino también nuestra
misma conciencia; nuestro mundo,

Los nuevos medios electrénicos de comunicacidn
de masas rednen vision, sonido v cenestesia en una
simultaneidad de sensaciones, Devuelven a todos los
hombres a una unidad mental que no habiamos
conocido desde los dias de la aldea primitiva. Ahora
la aldea es el ancho mundo. No puede sorprender,
pues, que el Dr. McLuhan piense que las trompetas
eléctricas de los nuevos "mass media” volteardn las
paredes del aula v aun las de la nacidn-estado tal
como ahora las conocemos,

Para demostrar su idea, Marshall McLuhan ha
escrito. .. un f[bro. Pero esto no es una ironfa:
Contraexplosion es un manifiesto; es una explosidn
visual; es un confrogmblente para que podamos per-
cibir este ocdano por el que andamos a la deriva tan
ciegos, tan desvalidos.

Contraexplosion es un libro de revelaciones.

Léalo.

EDITORIAL PAIDOS

MARSHALL McLUHAN

Profesor, profeta, poeta y provocador, Marshall
McLuhan nacidé en Edmonton, Alberta, Canadi
Occidental, en el seno de una familia de origen
irlandés y escocés. A los diez afos armé en Winni-
peg su primer aparato de radio a galena. Si bien
ingresd en la Universidad de Manitoba para estudiar
ingenierfa, se sintid en cambio fascinado por la
literatura, carrera que siguid para obtener su docto-
rado en la Universidad de Cambridge, Inglaterra, Ha
dictado cdtedra en las universidades de Wisconsin y
Saint Louis, vy en 1967-68 ocupd el sitial Albert
Schweitzer en |a Academia de Humanidades de la
Universidad de Fordham. Actualmente es Director
del Centro para la Cultura y la Tecnologfa en la
Universidad de Toronto, Canadd. Los anteriores hi-
bros del Dr.McLuhan incluyen tftulos va célebres
The Gutemberg Galaxy, Understanding Media: The
Extensions of Man, War and Peace in the Global
Village, The Mechanical Bride v The Medium is the
Massage. Es ampliamente conocido come el mis
original y discutido de los historiadores de la cultura
en vigencia en la actualidad, Editorial Paidés ha
publicade E/ medio es el masaje (de cdmao la tecno-
logia eléctrica remodela y estructura todos los
patrones de la interdependencia social y todos los
aspectos de la vida privada) v tiene en preparacidn
La novia mecdnica,

HARLEY PARKER

Harley Parker, pintor y disefiador canadiense, se
desempend anteriormente como director de mues-
tras y exposiciones en el Musto Real de Ontario,
Toronto. Dejé ese cargo con el fin de acompanar al Dr.
McLuhan a Fordham en 1967-68, v sigue luego
trabajando en estrecho contacto con éste en el Cen-
tro para la Cultura y la Tecnologia.

EDITORIAL PAIDOS
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